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Dorset, compositor 
Mungo Jerry, fue 
muchas veces de 
realizar música complacien- 
te. El se defiende diciendo 
que apenas hace Música sen- 
cilla y simple para que to- 
dos la entiendan y que-no 
pretende más. Pero también 
desafía: "¿Quién hace letras 
más comprometidas que yo 
en Inglaterra? ¿Eso signifi 
ca ser complaciente?”. Es 
cierto Mungo Jerry se está 
tornando ceda yez más en un 
no ere demesiado común en 
tre los briténicos. 
grupo de temática revolucio- 
narla, algo que hasta ahora 


RETORNO 


Cuando todavía se mantiene inal: 
terable su suceso como solista 
(“Maggie May”), Rod Stewart vuel: 
ve a romper todo, pero esta vez 
con su grupo, Faces, mediante el 
long play “A nod's as good as a 
wink", la definitiva demostración 
de que Faces [o Small Faces) ha 
retornado definitivamente a los pri- 
meros lugares. Parte de esa respon- 
sabilidad la tiene el propio Stewart. 


RABIA 


El loco pez de arriba (que parece 
estar vivo) viene a ser el simbolo 
de Pescado Rabioso (que significa 
un pez rabioso pero muerto). Co- 
mo pare intentar darle vida, Spine- 
tta, Black y Bocón, el terceto que 
lleva ese nombre, reparten ellos 
mismos ese imagen a la salida de 
los recitales con una leyenda que 
pregunta “¿Por qué seguir sopor- 
tando la misma cantinela compla- 
ciente en la radio, en la TV, en to- 
das partes”. Quizás acuciado por 
algunas críticas y más seguramen- 
te por sus ganas de dar, Spinetta 
ha comenzado su batalla de esta 
forma. 


YESO 


Con una de sus piernas enyesa- 
das producto de su reciente ac- 
cidente en Mar del Plata, Pappo no 
puede ter de grabar su segun- 
do long play. No obstante, ayuda 
do por dos muletas, cada viernes 
suele esforzarse pera presenciar 
los recitales de sus amigos. Mien- 
tras tanto espera el momento de 
los suyos y de una gira pendien- 
te en el interior del pais. Todo, 
cuando se restablezca, quizás den- 
tro de quince dias. 


VALS 


Con toda seguridad. quienes Es 
cuerdan a este grupo del oeste de 
Buenos Aires, deben hacerlo por su 
famoso vals, una hermosa canción, 
quizás, én el mismo camino de 
“Muchacha”. El conjunto, Escarcha, 
acaba de grabar ese y Otro tema 
en los estudios lon para el sello 
n. Cuando el disco salga a 
su primer recital, 
en el Atlantic 


CRISTO 


lan Gillan es la primera voz de 
el grupo de rock pesado Deep Pur- 
ple. pero además desempeño la voz 
protagónica de Cristo de la Opera 
“Jesucristo Super Star” de extraor- 
dinaria repercusión en todo el mun- 
do. Esa misma obra fue trasladada 
con gran éxito del disco a la esce: 
na Quienes la están montando en 
Londres pidieron a Gillan que hi 
ciera el papel en las diez primeras 
presentaciones. Se negó: el resto 
del arupo se lo impidió. 
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musica.es; el variable Luis Gar 
bolini, ex baterista del Pappo's 
Biues y del tugaz primer trío de 
Molinari. Con los recaudos dei 
caso, Gabis, le advirtio que 12 
cosa iba en serio y que si no 
estaba seguro que no aceptara 
Pero Gambolini juró que si, que 
él definitivamente queria aban 
donar la bateria y dedicarse a 
canto. Aceptado, comenzaror 
los primeros ensayos para pro 
ducir seguramente una de las 
mejores mixturas que se hayan 
logrado comibnar en un grupo 
progresivo argentino 

El suizo Cattáneo es un tipi 
co músico de blues y rock que 
no puede ignorar —auque qui 
siera— escuchar y hacer mú: 
sica en Brasil: trabajó mucho 
como protesional y en Italia in- 
tervino en zapadas con el ex 
Canned Heat y ex John Mayall 
Harvey Mandel, además de al 
gunas jam con Surgance Harris 

El santafesino Fumero, hace 
dos años que llegó desde su 
provincia, allá estaba relaciona 
do con el folklore, aquí se me 
tió dentro del jazz. Pablo Goids 
tein es casi un músico de ca 
rrera: se recil de músicotera- 
peuta y trabaja mediante música 
con ciegos y con psicóticos. No 
tuvo muchas conexiones con la 
progresiva, excepto una partici 
pación acompañando a Miguel 
Abuelo y Cristina Plate en el 
mismo recital en el que debutó 
Manal. Gambolini es un tipico 
ejemplo de los rockeros mi 
pesados de la Argentina: fuer 
y ritmo. Los antecedentes de 
Gabis son bastante conocidos 
pero su tradición jazzístico blu 
sera lo hace contrastar con e 
resto de los integrantes de su 
banda, esa extraña mezcla de 
difertntes caminos que ahora se 
unifica para intentar como ellos 
mismos definen “una música 
tan liberada como para que sal- 
ga el espíritu que tenemos por 
haber nacido aqui; esencialmen- 
te queremos liberar la persona: 
lidad musical de cada uno y pro- 
ducir una gran mezcolanza, ex- 
ceptuada de todo prejuicio, es- 
tamos tratando de romper nues- 
tras barreras personales y nues- 
tros pruritos musicales”. 

Ese renacer, esta liberación, 
el modo de romper con el pasa- 
do que afrontará este grupo de 
músicos tiene un nombre exóti 
co: Exu, denominación que reci 
be un dios africano conocido y 
venerado por su adhesión a las 
fiestas y los placeres, aunque 
ellos prefieren denominarlo en 
familia como “el dios de la jo- 
da”. 

Exu será desde sus primeros 
recitales uma posibilidad más pa: 
ra la apertura mental que está 
ocurriendo aceleradamente den. 
tro de la música argentina pen- 
sada y hecha con honestidad. Lo 
bueno, lo excelente, lo malo que 
pueda tener se verá en esas 
presentaciones y en un próximo 
disco de la banda por el cual 
hay ya dos compañias interesa 
das 

Exu traera seguramente mi 
chas cosas a la música de Bue 
nos Aires, al rock del sur: un: 
de ellas es le, aparentemento 
definitiva recuperación de Cia: 
dio Gabis, otro de nuestros mu 
sicos que casi emigra 


Claudio Gabis habia partido 
de Buenos Aires pocos dias an 
tes de que expirara el año 1971 
Algunas horas previas a su re 
pentino viaje habia estado en 
la redacción de Pelo comentar 
do la desilusión con que veia 
el panorama de la música pro 
gresiva en la Argentina, El que- 
ria formar un grupo, partiendo 
de la base con el que se habia 
presentado en el festival del ve 
lódromo. Pero sus posibilidades 
de trabajo y recitales eran muy 
pocas. Partió entonces a Río de 
Janeiro. Allá conoció a muchos 
músicos y tocó con los más 
destacados dentro del reducido 
ambiente de rock and roll; sús 
blues debió guardarlos: en Bra: 
sil es casi una música descono 
cida 

Después de un pletórico ve- 
rano compartido entre Río y Ba- 
hía (donde tocó y charló con los 
músicos de Caetano Veloso y 
Gilberto Gil (lo más progresivo 
de Brasil y triunfadores de Lon: 
dres) regresó a Buenos Aires 
"para ver qué pasaba". Con él 
jó Marcelo Cattáneo, un suizo- 
brasileño que, como él toca la 
guitarra y la armónica. A los po 
cos días de estar en Buenos Al- 
res, Gabis pudo comprobar que 
el panorama no era ya tan Si- 
niestro como él había soñado: 
había buenos ciclos recitales y 
muchos grupos, nuevos y forma: 
ciones de músicos expertos, es- 
taban grabando. Inmediatamente 
se comunicó con los integrantes 
de ese equipo que había torma- 
do para representarse en B. A. 
ROCK If: Horacio Fumero (bé- 
Jista), Pablo Goldstein (flautis 
ta) se entusiasmaron a la idea 
de revitalizar formalmente el 
grupo. Norberto Minichillo (el 


baterista) prestó su apoyo en un 
primer momento. Sólo faltaba un 
cantante. Claudio habló con un 
Es 


jo amigo suyo y compañero 
de las primeras experiencias 


La pregunta no surgió únicamen- 
te como necesidad periodística: 
desde hace varias semanas es el 
interrogante que circula en los me 
dios allegados a la música de rock 
argentina. No es casual tampoco 
que, periódicamente, algún grupo 
pase por una severa crisis que 
ponga a prueba su perdurabilidad. 
Con Vox Dei las cosas empezaron 
a tener aspectos empalidecedores 
después de algunas actuaciones. 
realizadas en la zona de la Costa 
durante el verano pasado, que no 
fueron juzgadas demasiado bien por 
los entendidos que las presencia: 
ron. Ese rumor llegó a Buenos Aj- 
res. Además, mientras para algu- 
nos sus nuevos temas eran real- 
mente muy buenos, para otros de- 
Jaban mucho que desear: “Como si 
Vox Dei se hubiera estancado”, de- 
cian, un burlote que visiblemente 
carece de fundamento. Pero las 
versiones siguieron. Y tuvieron efi 
caz confirmación de que algo pasa- 
ba cuando, sólo misteriosamente, y 
a través de intrincados caminos de 
información, pudo saberse que el 
guitarrista Nacho Smilari había si 
do excluido del grupo por proble- 
mas (esta vez sí que no existió el 
argumento musical de siempre) de 
nivel personal. Desentendimientos 
y fricciones con el resto del grupo 
habrían originado la determinación 

Con mucha reserva se realizaron 
gestiones en Buenos Aires (el gru 
po permanecía en Villa Gesell) pa 
ra conseguir un reemplazante 
liso do los apalabrados fue Edel 


miro Molinari. Aunque la propues 
ta fue insistentemente desmenti 
da por ambas partes, el ofrecimien 
to existió. Había motivos para ello 
—aunque la integración de Moli 
nari parezca sorpresiva. Cuando 
ex Almendra estuvo en Villa Gese 
para presentarse en un breve ci 
clo de recitales compartido con 
su mujer, Gabriela, se encon'ró 
con Ricardo Sou é, y ambos reali 
zaron algunas zapadas juntos du 
rante dos o tres días: un tipo de 
contacto que nunca antes habían 
man'enido, a pesar de conocerse 
hace tiempo. Ambos quedaron bas 
tante entusiasmados con lo que hi 
cieron e, inclusive, surgió de alli 
un propósito de ambos —aún pen- 
diente— de realizar alguna vez una 
gran zapada en un teatro que se 
denominaria “Solamente blues” y 
que Molinari tenía intenciones de 
presentarla en el ciclo B. A. ROCK 
En'erado Molinari de la propuesta 
de Vox Dei no aceptó el ofreci 
miento, entre Otras cosas, porque 
6l está convencido de su propio 
grupo. La idea fue después tam: 
bién deshechada por el propio Vox 
Dei (el único sostenedor de la in: 
clusión de Molinari era Soulé) al 
analizar lo impracticable de la idea 
ya que Molinari posee una línea y 
trayectoria totalmente diferente 
a la de Vox Dei, a pesar de que, 
a veces puedan tener puntos en 
común. 

Replanteada la situación Vox Dei 
hizo algunos intentos más poco 


concretos y, finalmente, resolvió 
con'inuar como trío, decisión bas- 
tante difícil para el grupo ya que, 
ellos mismos reconocen que no son 
grandes instrumentistas, y que el 
cuso de la formación en terceto de- 
serán esforzarse mucho más y cu- 
brir mayor cantidad de flancos que, 
anteriormente, quedaban —como 
en cualquier cuarteto normal— pa- 
ra la función del gui"arrista ritmico. 
Desde que ocurrió la separación 
de Nacho Smilari, el grupo tuvo 
una única presentación como trío, 
en el interior de la provincia de 
Buenos Aires (Tandil), que fue rea- 
lizada más por un compromiso 
contraido con anterioridad que por 
las ganas de experimentar en trío. 
A pesar de cierta esforzada au 
toconviccción de que “todo anda 
bien así”, el conjunto “enía en las 
últimas semanas serias dificulta 
des en el orden grupal. Visibles, 
desde el exterior, fueron no obstan- 
te, desmentidas. Sin embargo, ha- 
ce apenas unos días, el manager 
del grupo, Fredy Barbará, práctica- 
men'e el quinto integrante del gru- 
po, desde hace dos años, se des 
vinculó del grupo, dejando en evi 
dencia una nueva profunda crísis 
que se sumaba a la ya existen 
te al ser desvinculado Smilari. 
Una conversación de un redac- 
tor de- Pelo con el bajista “Willy 


Quiroga arrojó, a pesar de todo, 
positivos. Bastante ul 
a realidad que lo circun- 

a, Quriga insistió con la teorís 


del grupo de no prestarse más a, 
'uego comercial establecido para la 
asunción de un grupo: bailes, talk: 
visión y tongos generales. Reir. 
mó además en la convicción del gr 
po en permanecer unido por sobre: 
todo “como única medida de de 
mostrar que no está todo perdido 
para nadie, que seguimos creyen 
do en esto, en la música, como el 
día en que empezamos”. No es to- 
do, Vox Dei, o sus tres integran: 
tes parecen ser concientes de otros 
elementos: “Nuestra responsabili 
dad con el público —dijo Quiro 
ga— es perfectamente conciente; 
sabemos a dónde hemos llegado y 
que se espera mucho de nosotros, 
creo que vamos a corresponder 
con todos aún a pesar de nosotros 
mismos”. 

Seguramente en las próximas se- 
manas, el panorama del grupo se 
aclarará definitivamente (deben co- 
menzar oficialmente sus recitales 
y sesiones de grabación, ya que 
hace más de un año que no edí 
tan). Para entonces, es probable, 
inaugurar una nueva etapa, tal vez 
la más madura, la de la sintesis. 
Todos están frente a ellos ahora, 
curiosos, inquisidores —quizás al 
go morboso esperando una respues 
ta a todo. Ellos tienen la respon- 
sabilidad. la sienten. Pero si no lo 
hiceran, si se quedaran, si se sien 
ten cansados, -asumiéndolo segui 
rían siendo tan libres, como ellos 
mismos lo sostuvieron: “Corre 
siempre adelante sin mirar atrás”. 
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Yoko Ono hace 


propuestas 
revolucionarias 
para poner a la 
mujer a la altura del 
hombre y aún 
más arriba: que las 
mujeres dirijan 
el mundo, que los 
hombres compartan 
los quehaceres 
hogareños. 
El Movimiento de 
Liberación Femenina. 


Además de ciertas res 
puestas inteligentes en va- 
rios reportajes concedidos 
últimamente (algunos de ellos 
publicados por Pelo en exclu- 
vidad) Yoko Ono está tam- 
bién comprometida con la 
condición de la mujer, rele- 
gada a una posición menor 
dentro de las estructuras so- 
ciales actuales. Pero no es 
todo, ella pretende estar ade- 
lante de Simon de Beuvoir y 
de otras feministas prestigio- 
sas, inclusive en un nivel 
más revolucionario que el co- 
nocido movimiento norteame- 
ricano Woman's Lib. En un 
reciente reportaje, la mujer 
de John Lennon, ofrece va- 
rias recomendaciones a las 
mujeres preocupadas por ese 
problema y propone, esen- 
cialmente, que dejen de per- 
derse en firuletes y partan 
desde el punto de vista de 
que son realmente libres. 


Arriba: “Las mujerts no somos objetos sexuales”, slogan utilizado en las manifestaciones por el Movimierto 


de Liberación 


* No contenta con eso, Yoko 
Ono aspira a más: que la s”- 
ciedad sea regida con crite- 
rios femeninos, que —según 
ella— producirán resultados 
mucho mejores que los de 
los masculinos. El primer pa- 
so para que el movimiento de 
liberación no se pierda, cree 
Yoko, consiste en mantener 
la dirección correcta, sin 
permitir que el asunto se 
convierta en motivo de con 
versaciones del tipo tertulia 
y, mucho menos, intelectua- 
les. 

Para eso les mujeres deben 
evitar varios equívocos, en- 
tre los que se encuentra el 
lesbianismo. Yoko Ono admi 


te que inicialmente la homo- 
sexualidad femenina tiene 
una influencia positiva para 
la liberación de la mujer, en 
la medida que demuestra que 
para ellas no es necesario 
depender del hombre en el 
terreno afectivo y sexual. Ar- 
gumenta que la toma de con- 
ciencia de la alternativa 
muestra a las mujeres que 
no es obligatoria la pérdida 
del noventa por ciento de 
sus vidas , traba- 
jando y.viviendo en función 
de los hombres. 

Yoko Ono opina que el ob- 
jetivo del movimiento de li- 
beración no es sólo escapar 
de la opresión masculina. 


Abajo: dibujo de Lennon sobre la condición de la mujer. 


Hay otras prisiones: como la 
ignorancia, el masoquismo, 
la cama, las conveniencias 
sociales, que tienen 
semejantes. 

Yoko piensa que uno de los 
más grandes problemas que 
separan al hombre y la mu- 
jer es la educación de los 
hijos. Ella resume su posi- 
ción en una fórmula: “No- 
sotras no podemos cumplir 
nuestras lógicas obligacio- 
nes en el trabajo y volver- 
nos para casa para seguir 
allí cumpliendo obligacio- 
nes”. Y concluye en que, 
colocado de esa manera el 
problema, eso significa la 
participación masculina en los 


quehaceres de la casa. Yoko 
ve la cuestión en profundi- 
dad y apunta a la estructura 
social —que hace del trabajo 
una “obligación a cumplir"— 
como responsable de la con- 
tradicción entre hombre y la 
mujer en el caso de la divi- 
sión del trabajo en la casa. 
Sólo después que la función 
social del hombre deje de ser 
una obligación, será posible 
deshechar su participación 
en las tareas del hogar. Por 
otra parte, esto es también 
producto de una expectativa 
equivocada la fantasía de 
que es alcanzable la armonía 
entre el hombre y la mujer, 
conformándose con todas las 
funciones divididas de mane- 
na justa. 

Entonces ¿cuál es la alter- 
nativa verdadera? Para la 
Ono, la respuesta a esta pre- 
gunta debe estar dada en la 
práctica, porque la mujer ya 
no necesita competir con los 
hombres en todos los cam- 
pos en los que ellos son 
diestros; la aceptación de su 
manera de ver y analizar las 
cosas es más importante que 
la tentativa de tratar de ha- 
cer todo con la misma efi- 
ciencia con la que lo hacen 
sus compañeros del sexo 
opuesto. 


“Las mujeres van a tomar 
conciencia de ellas mismas 
—afirma Yoko— como ellas 
son y no comparándose con 
los hombres.” 


Yoko dice además que en los 
últimos dos siglos los hom- 
bres mostraron su ini 
dad para dirigir el mundo, eso 
ya sería una razón para que 
las mujeres dejaran de lado 
el “paternalismo” masculino 
y buscaran imponer sus pro- 
pias convicciones. Ella está 
convencida de que con eso 
será posible llevar a un pri- 
mer plano las caracteristicas 
femeninas que la sociedad 
acostumbra a mantener en un 
segundo plano. 


La propuesta es bien clara: 
que la juventud (sobre todo 
los muchachos) tome posicio- 
nes definidas y combativas 
en cuanto a la feminización, 
poniendo fin al desprecio con 
que eran vistas las ideas de 
las mujeres, clasificadas en 
general como nocivas, im- 
practicables, irrelevantes y, 
sobre todo, vergonzantes. Al- 
canzando ese estado, será 
posible transformar el mun- 
do en una comunidad no com- 
petitiva, fundada más en el 
amor que en la razón. 


La ventaja de una revista 
es que usted necesita más tiempo 
para leerla. 


Y es una ventaja. Interpretan los hechos. 
Quiere decir que esa revista le está dando Por algo se vende un millón de revistas 
muchas cosas. por día en la República Argentina, 
En realidad, le está dando lo que usted cubriendo todo el pais. 
necesita. Todos leen, todos leemos, revistas. 
Porque las revistas cubren todos los 
órdenes de la información. Si interesa, está en las revistas 


Van más allá de la noticia. La analizan. ASOCIACION ARGENTINA DE 
Buscan a sus protagonistas. Los analizan. EDITORES DE REVISTAS 


Un tema de Edelmiro 
Molinari, el más zapado, 
lramente 


entre los que lo prefieren como: 
iquitarrista y los que 

n por su ductifidad con 
bajo. En el grupo de 
Molinari habrá que terciar con 
uña tórcera evaluación; ¿E>, 


empeñado 
guitarrista de Almendra 
principios del año anterior y 
tendrá 


Molinarl”. Puede tener razón , 


escuchado 1 aos madres 
long play y-algunos ; 


ensayos privados 
coinciden en afirmar que 
tienen el sabor extraño, 


certificaciones más elocuentes 
quizás figuren en A 
-; algunos -temas de» Almendra 
+ y Vox Del, no así en Manal que 
sta 


se ceeo 


unuguaopunos 


¡EIoUOS AM 
Y 'sajOJUOO “21 Z 9 1 


onyejdo 

1 enuew Jaja ¡enuew 0Je1q vouoy A waunjon AY 
jenuew “qua . 2 p y e 

2 9 1 ¡ETOpIpuaT yn 


el “OIONLSI OJ9po INÚNO9.. Po11d3y ds Y YIONII, MIS ASAS 81 INV «$31: 


SOIMPolos 10j1aS pIDd SOPp10M :SyYaqvW “senmiS Á sopnBo ue bisandsas uDsB “ojuajuuipual 04D 'sopopodu! soup! :SONOJOYIIW 


ap soubw £ :NOIDVNIWYIL “aqo¡nBas osa)D ap Puijp “¡ppadse Duajsis uo) opoziojal Á ajqpjuowsap :QONVW “spInparioj A d 
NOI0V1HOdX3 OVONTVO - SOPVA A SVHYVLINY 


voppaxquios Á o1Bau 'o)un|q :S3YO1OD “sejpnadsa Je1sa!jod sosmjuid “oppanbo] ¡SIYOFIMN SY1 H 


(0/0) 


ENCUESTA 


¿CHICAGO O 


BLOOD, SWwEAT AND TEARS? 


En reuniones privadas 
y muchas veces públi- 
cas, en todo el mundo, 
se discute sobre los 
valores y planteos 
(comparativamente) de 
las bandas Chicago 
y Blood, Sweat and 
Tears. Pelo quiso co- 
nocer la opinión de los 
músicos argentinos. 
Este es el «resultado: 


GABRIEL RANELLI 


(Huinca) 


Chicago: Me gustan por el 
estilo, logran muy buenas 
cosas. Los temas, solos, 
arreglos: en mi opinión, 
son un conjunto completo 
especialmente en su com- 
posición e instrumenta- 
ción. 

Blood, Sweat and Tears: 
Realmente son muy bue- 
mos músicos, pero los te- 
mas no me gustan. Y, en 
definitiva, el conjunto no 
me llega. No son comple- 
os. 


DAVID LEBON 
(Color Humano) 


Chicago: Hace cosas de 
ahora: “Es una banda que 
toca con polenta”. Son 
buenísimos músicos. Me 
Me gusta mucho. 

Blood, Sweat and Tears: 
Musicalmente hablando, 
los reconozco como uno 
de los mejores del mo- 
mento. Hacen música muy 
buena, pero personalmen- 
te no me gustan. »)> 


RODOLFO 
ALCHOURRON 


(Sanata y Clarificación) 


Chicago: Me gustaría que 
tocaran más los vientos. 
Lo que más me gusta es 
la calentura y el guitarris- 
ta. 

Blood, Sweat and Tears: 
Sintetizando, es lo mejor 
que conozco en este tipo 
de música. Abrió un nuevo 
camino muy importante. 


GUSTAVO BERGALLI 
(Quinteplus) 


Chicago: Sin desmerecer 
a Blood, Sweat and Tears, 
pienso que Chicago —en 
cierto grado— es más ca- 
liente, por lo menos de 
acuerdo a los discos. Hay, 
evidentemente, que esta- 
blecer una diferencia en- 
tre escuchar los discos y 
escucharlos a ellos perso- 
hnalmente, Por supuesto, si 
estuviéramos en los Esta- 
dos Unidos, tendriamos 
una visión completamente 
distinta. El disco es un tra- 
bajo técnico, es una ela- 
boración: se hacen selec- 
ciones de los temas que 
han salido mejor y tienen 
retoques, es muy diferen- 
te a una actuación perso- 
nal. De modo que, mi opi- 
nión, es totalmente rela 
tiva. En definitiva: son más 
calientes pero menos téc- 
nicos. 

Blood, Sweat and Tears: 


ENCUESTA 


Me parece, fundamental- 
mnente, un grupo maravillo- 
so. Han encontrado algo 
para crear un movimiento 
musical. Evidentemente, no 
se podía esperar más 
tiempo que los músicos de 
rock y de jazz marcharan 
por separado, cada uno 
por su lado. Blood, Sweat 
and Tears, son una exce- 
lente configuración de las 
dos cosas. Encuentro en 
ellos una formación jazzís- 
tica. Tienen sensibilidad 
para hacer jazz con todas 
las de la ley, están muy 
preparados y técnicamen- 
te muy bien dotados: cosa 


- muy importante, porque es 


una demostración de la 
técnica en función de la 
expresión —no la técnica 
escolástica— es decir que 
ellos pueden hacer cual- 
quier cosa en el momento 
en que se les ocurre. No 
tienen ningún tipo de limi- 
taciones. 

Por otra parte, en referen- 
cia a lo buenos que son 
sus integrantes separada- 
mente, puedo citar por ej.: 
al trompetista, que toca 
en la gran orquesta de 
Thad Jones y Mel "Lewis. 


. . Y 
el AS 
GUSTAVO MORETTO 

(Alma y Vida) 


Chicago: Un conjunto de 
gente muy joven, pero con 
conceptos musicales muy 
maduros. De gran fuerza 
expresiva, está más liga- 
do al soul y al beat que al 
jazz de donde, sin embar- 
go, toman no pocos ele- 
mentos. Me gusta terrible- 
mente el violero, según 
parece a ellos también. 
Los solos son, a veces, un 
poco largos aunque nunca 
llegan a ser aburridos. Me 
gustaría escuchar más in- 
serciones individuales con 
instrumentos de viento. 

En conjunto, me parece 


que la música que ellos 
hacen es verdaderamente 
fuerte y que las voces son 
muy buenas, además de 
estar bien puestas. 
Blood, Sweat and Tears: 
Dadas las características 
musicales de cada uno de 
sus integrantes, y los valo- 
res creativos que de ellos 
resultan, es un conjunto 
que está por encima de 
ningún otro que conozco. 
De todos modos, no quie- 
ro establecer comparacio- 
nes con el soul que hacen 
los negros, ya que es ha- 
tina de otro costal. 

La increíble elaboración 
de cada uno de sus temas, 
sin embargo, puede llegar 
a quitarle cierta frescura 
juvenil, sin que por ello 
pierda fuerza. 


Y 


HORACIO “DROOPY” 
GIANELLO 


(Arco Iris) 


Chicago: Es mi banda pre- 
ferida de “jazz-rock”. San- 
gre joven y caliente, mu- 
cho “punch”, ritmo directo 
y en general, todo ' muy 
concreto. Con la geniali- 
dad siempre presente del 
notable guitarrista Terry 
Kath, el feeling de su voz 
no es menos elogiable. 
Me gusta mucho el trom- 
bonista James Pankow y 
la labor del baterista Da- 
niel Seraphine. Mis álbu- 
mes preferidos: Chicago 
Transit Authority (nombre 
original del conjunto) y 
también Chicago Ill. Clima 
musical: bien hot. 

Blood, Sweat and Tears: 
Excelentes músicos en es- 
ta formación jazzística y 
clásica, los ensambles su- 
per ajustados. Y una ela- 
boración total en sus arre- 
glos, nada de ellos queda 
librado al azar, predomina 


el intelecto sobre el cora- 
zóñ. 

El clima musical que lo- 
gran es cálido, tirando a 
irío; su sección rítmica es 
perfecta como una “má- 
quina”. Bobby Colomby: 
un baterista con mayúscu- 
las (su pie derecho, ¿no 
será una más?). 


RAUL PORCHETTO 


Chicago: Son músicos que 
saben muchísimo, pero no 
se ahogan con su técnica. 
Por eso, transmiten soltu- 
ra, sentimiento y fuerza. 
Blood, Sweat and Tears: 
Son músicos de un tecni- 
cismo tremendo, pero no 
me transmiten nada. 


JUAN BARRUECO 
(Alma y Vida) 


Chicago: Me gusta mucho. 
Lo que más me llega de 
todo es el guitarrista y no 
porque toque el mismo 
instrumento que yo. Otra 
cosa: ¡las voces! 

Blood, Sweat and Tears: 
No cabe ninguna duda que 
en estos últimos tiempos, 
sin negar las cualidades 
de otros grupos, esta ban- 
da ha hecho un gran apor- 
te a la música beat. 
Quiero destacar en ellos 
las influencias que recibie- 
ron del jazz y de la música 
contemporánea, lo que les 
dio una -personalidad has- 
ta ese entonces nunca 
vista. 


PREFERIDOS 
pa TUTO e 


EXITO DE VENTAS 
EN LA 
ARGENTINA 


Melody 
ULTIMO EXITO 


PRODUCIDOS POR PHONOGRAM S.A.l.C. 


AQUI ESTA 
: El SALVAJE 
SATANAS 


Cun show de los rolling stones) 


¿xs Seguimos manteniendo la 
pregunta ¿por qué escu- 
chamos tanto rock? Los dis- 
cos y tocadiscos que todos 
tenemos, las revistas y artícu- 
los que leemos (como este); 
no aparecieron instalados co- 
mo la electricidad o el agua 
corriente, Los hemos busca- 
do. ¿Por qué? 
Aquií hay un racimo de res- 
puestas que se publican muy 
a menudo. Porque la música 
pop puede ser un arte. Por- 
que Paul McCartney está a 
la par de Schubert o Gersh- 
win. Porque la música pop 
es la música clásica de hoy. 
Pero estas no son respuestas. 
El arte, Schubert, Gershwin, 
la música clásica, no intere- 
san de la misma, manera que 
el rock. Felizmente, el rock' 
n' roll ha de perdurar. Pero, 
¿cómo qué? Felizmente, hay 
tantas respuestas a este in- 
terrogante como grandes gru- 
pos de rock, Y ninguna más 
ejemplar que los Stones, que 
han mantenido las cualidades 
de un rock que no se puede 
asimilar :al arte. Los Stones 
son pervertidos, injuriosos, 


violentos, repulsivos, horri- 
bles, de mal gusto, incohe- 
rentes. Son una burla, Y eso 
es lo que tienen de bueno: 

¡Queridos Rolling Stones! To- 
davía están proscriptos del 
Albert Hall. Todavía están 
proscriptos de los más gran- 
des hoteles de Liverpool y 
Manchester, según descubrie- 
ron hace poco. en su gira por 
Inglaterra. La primera veza 
que actuaron en el Station 
Hotel en Richmond, fue en 
19563. Eso es la mitad del 
tiempo de vida para alguien 
de 16 años. Eso es casi la 
mitad del tiempo que viviste 
hasta ahora. Y durante todo 
ese tiempo Mick Jagger no 
se ha movido de su lugar. En 
este momento, hace música 
mejor y tiene mejores aboga- 
dos. Pero su posición es la 
misma. “Mi responsabilidad 
es sólo para conmigo mismo” 
(dijo después que la Justicia 
autorizó su apelación). Mi 
responsabilidad es sólo para 
conmigo mismo: ¡Si!”. Y a 
través de Jos años, ha traido 
probablemente a más de diez 
millones.de personas, con su 


ejemplo, no a su lado, sino al 
lado que les pertenece a 
ellos. Para decir “yo soy” na- 
da más que un poquito más 
fuerte”. 

Al ver a Mick, la cabeza de 
cualquiera zumba con recuer- 
dos y sensaciones. Camina 
sobre el escenario en Roud 

House en Londres. (¿Fue és- 
te realmente el último recital 
de los Rolling Stones?) Pan- 
talones de color púrpura. Bo- 
lero negro con luces de len- 
tejuelas. Gorra de baseball 
dividida en cuartos de colo- 
res primarios. Y la expresión 
de un hombre que ha apren- 
dido a ser el maestro de ce- 
remonias de sí mismo. 

Nací en un huracán atrave- 
sado por el fuego”. Las guita- 
rras sacándote el aliento, la 
mente inmediatamente gol- 
peada por el sonido, e imá- 
genes de palabras atropellán- 
dose unas a las otras, Mick, 


sobre el escena 


fondo, Mick adelante, Keith a 
la izquierda. de Mick, Mick - 
Taylor a su derecha, Bill ala 
izquierda de Keith, parado y 
quieto. Keith se zambulle al 
lado de Mick, “Con. una espi- 
ga a través de mi cabeza”. 
Y se vuelve para atrás otra 
vez, hasta el próximo coro de 
andróginos. No. :hay manera 
de acostumbrarse:a “El Sal- 
tarín Jack Flash". ¿Y por qué 
tratamos de hacerlo?-El pú- 
blico jadea con violencia feliz, 
Dr. Jagger y The Nestrums. 
Temblor en la carne. Todo 
como diversión. Nunca te vas 
a sentir mejor, porque nunca 
te vas, a sentir exactamente 
igual 

El bajo, y luego algo como un 
relampagueo: “Tengo hábitos 
indecentes. Tomo el té a las 
tres”. Mick juega con los 


y hd 


e. 


hombres y el grupo intercam- 
bia miradas. “¿No crées que 
hay un lugar para vos, entre 
las sábanas?”. La sensación 
del sonido se eleva. La voz 
de Mick es una mancha. 
Round House es un lugar pe- 
queño, el grupo de tres que 
vino antes de los Stones, The 
Groundhogs, llenó el aire con 
ruido, El grupo de ocho de 
Mick (Nicky Hopkins al piano 
es el octavo) sumerge en el 
sonido. Dependemos de nues- 
tro conocimiento de la can- 
ción. Pero- la conocemos 
bien. Por todas partes los pies 
golpean el piso, todo se bam- 
bolea y todos nosotros hace- 
mos muecas como tontos. La 
burla como estética. 

Los Stones han estado po- 
niendo a punto estas cancio- 
nes a través de Europa. Aho- 
ra, de vuelta en casa, Mick 
hace cabriolas frente al mi- 
crófono, con las manos en 
las caderas. “Tómame, pe- 
.queña Suzie, tómame, sé que 
pensás que sos la reina del 
underground.” “Mándame 
flores muertas para mi casa- 
miento.” 

¿Te diste cuenta alguna vez 
de que la mayoría delas 
grandes canciones de los 
Stones tienen en alguna par- 
te una frase, tal vez escon- 
dida como para que no la es- 


cuches hasta después de ha- 
ber oido la canción varias ve- 
ces, que te hace detener un 
momento a pensar? 

Mick sólo lo hace para sor- 
prender, y porque sabe que 
bromea. Las canciones de los 
Rolling Stones no pretenden 
ser una ayuda. Los voltios so- 
bre la escena silban y chillan. 
La música es ambigua, está 
entre la observación de suce- 
sos horribles (percibidos con 
temor) y el vivir con perver- 
siones inventadas (percibidas 
con excitación). ¿Tiene con- 
ciencia Mick de esta ambigúe- 
dad? Seguro que la tiene. La 
música es, por su naturaleza 
ambigua. Nunca se puede de- 
cir de una pieza musical, 
“¿qué quiere decir esto?”. 
Pero de lo que Mick se ha 
hecho dueño es de crear 
reacciones ambiguas en su 
público. Porque uno no sabe 
si reir o llorar, uno se siente 
tenso, excitado y sujeto a la 
música. 


El escenario tiene un 


metro 
de altura. Dos horas antes, 
todos los delirantes al frente 
de la cola se apuraron a sen- 
tarse frente al escenario, y el 
piso se llenó lentamente, pa- 
reciendo la muchedumbre de 
algún festival, salvo que en 
este caso había techo. Algu- 
nos habían traido bolsas de 
dormir. No hay barrera algu- 
na entre el público y el esce- 
nario. Cualquiera que quisie- 
ra saltar al escenario podría 
hacerlo (nadie lo hizo). Los 
Stones han perdido una mala 
cualidad (realmente mala): la 
paranoia de estrellas. Pongan 
alambrado o policía entre el 
público y el cantante y ense- 
guida aparecen terribles fan- 
tasías de disparos o puñala- 
das en la mente de todos. 

Pero esa noche fue diferente. 
Justo antes de que Noir (la 
primera actuación de relleno) 
apareciera, dos niños, uno de 
seis años y otro de aproxima- 
damente. cuatro, se abrieron 


camino entre la gente senta- 
da en el suelo y pusieron sus 
cajones de Coca Cola sobre 
el escenario. El más grande, 
que se parece mucho a Brian 
Jones, se desliza sobre el es- 
cenario y se sienta. Un orde- 
nanza lo saca de allí cuida- 
dosamente, tomándolo con 
las dos manos. Esta era la 
fiesta de despedida de Mick, 
su gran HOLA y su gran 
ADIOS. Hubo un tiempo en 
que las estrellas del rock and 
roll solían operar en términos 
de la alienación de su públi- 
co... Una estrella tenia que 
ser inaccesible. Si una chica 
tocaba a un cantante como 
Mick luego tenía que levantar 
su brazo como si fuera un 
objeto y gritar: “Lo toqué”. 
(Lo tocó.) Pero ahora, el pú- 
blico pertenece al mismo 
mundo que el cantante. > 
—-Yippie —grita Mick— Yip- 
pie, Yippie”. “Stray Cat 
Blues”, ¿Te acordás cómo la 
chica solía tener quince 
años? Ahora su edad depen- 
de de cómo se sienta el ul- 
trajante Mick mientras canta. 
“Veo que sólo tenés ... trece 
años.” Un par de chicas a la 
izquierda de Mick levantan 
sus brazos, las palmas para 
afuera, los dedos separados. 
Siguió, como en el álbum, 
“Love in Vain”. Hay una 
enunciación similar para 
'Stray Cat Blues.” “La seguí 
hasta la estación.” “La miré 
en los ojos.'' Se inclina sobre 
el público, la cabeza erguida. 
La canción lacerante de Ro- 
bert Johnson es totalmente 
diferente de Mick. Tal vez no 
del ser privado de Mick. Pero 
eso es otra cuestión. Can- 
tando una canción de otro 
hombre, Mick permite un es- 
pacio para reflexionar. 

Una pausa risueña: “Midoight 


Ye 


Rambler”. Vivas, aplausos, sil- 
vidos. O si no, respiraciones 
tensas y agitadas. Esperando. 
La tentación con las cancio- 
nes que más impresionan de 
los Stones es tratar de tomar- 
las como historias serias y 
consistentes. "¿Qué es lo que 
está tratando de decir?” 
“¿Qué quiere decir éso?” 
Preguntas como éstas siem- 
pre fallan. Tomemos por 
ejemplo “Simpatia por el Dia- 
blo”. La pregunta que surge 
muchas veces es “¿de qué 
lado está Mick?”. Cuando 
canta: “Yo grité, ¿quién mató 
a los Kennedy?”, parece que 
ya no es más Lucifer sino él 
mismo. Seguro. El es ni esto 
mi lo otro. 

“Asi como todo policía es un 
criminal / Y todos los peca- 
dores, santos / y la cabeza la 
cola...” 

La burla como estética. Las 
distinciones convencionales 
negadas. La música no es 
"para sacarle un sentido”. 


Las reacciones son lo más 
auténtico. 

El tema evidente en '“Mid- 
night Rambler” es el mismo 
de “The End” de los Doors. 
Y el tema es la paranoia. No 
estés seguro de que estás a 
salvo. El estilo de Jim Mo- 
rrison es explícitamente se- 
rio. Mick Jagger se mantiene 
exquisitamente ambiguo. La 
canción no resuelve nada, no 
contiene ni catarsis ni sinte- 
sis. Nos permite mover en 
nuestra mente, hacia un mun- 
do diferente. Su dialéctica re- 
verbera horror y fascinación, 
entre lo repulsivo y lo exci- 
tante. 

Mick corre sobre la escena, 
se toca las caderas, está bien 
consigo mismo, va perdiendo 
gradualmente la voz y la re- 
cupera, junto con los aplau- 
sos y los gritos. 
“¿Escuchaste hablar alguna 
vez acerca del vagabundo de 
medianoche? Aquel que cerró 
la puerta de la cocina.” 


Mick toma un cinturón que se 
enrosca alrededor del cuello 
como si fuera una víbora. 
“Bueno, querida, esto no es 
un show de rock and roll. 
Estoy hablando del vagabun- 
do de medianoche. Aquel que 
nunca había visto antes...”. 
Otra vez, se trata de un show 
de rock and roll, Eso es exac- 
tamente lo que es. Y al mis- 
mo tiempo: 

1) Mick actúa como un idiota 
tratando de ser cantante, Sus 
labios están relajados y entre- 
abiertos, su mirada fuera de 
foco. 

2) Cada frase musical sucesi- 
va queda sin terminar. A me- 
dida que la música se acelera 
a través de la canción se 
crea una sensación de tiran- 
tez. 

3) Las palabras de la canción 
surgen como interjecciones, o 
como muchos de los gritos 
del público. O como las in- 
terpolaciones de Mick durante 


las interrupciones instrumen- 
tales. 


4) La actuación con el cintu- 
rón, que todos conocemos an- 
tes de que empiece, es una: 
broma. Al mismo tiempo, las 
igualmente bien anticipadas 
palabras no son graciosas. 
Las mujeres morían. 

5) La música es rock blanco 
rugiente. No tiene historia. 
El absorberla como si te es- 
tuvieras derritiendo. 
“Escuchaste acerca de Bos- 
ton (cinturonazo) Querida... 
No se trata de uno de esos 
(cinturonazo). Hablando acer- 
ca del vagabundo de media- 
noche (cinturonazo). Mírame 
cerrar la puerta del dormito- 
rio (cinturonazo). 

La canción es un ciclo de 
burlas. Mick se está divier- 
tiendo con su antigua ima: 

de estrella pop; en los viejos 
días un ligero movimiento de 
maracas era suficiente para 
que las chicas empezaran a 
funcionar. También se está 
divirtiendo con la imagen que 
dan de él ciertos medios de 
difusión, la del tipo-que-mea 
contra-la-pared. También se 
está divirtiendo con la imagen 
según la cual tiene la “cuali- 
dad” de ser proveedor de no- 
ciones de sadismo. Al mismo 
tiempo, sabe que es una es- 
trella pop que meará' contra 
la pared y que aporta nocio- 
nes sádicas. (Señor Jagger, 
¿es usted un sádico?” “Segu- 
ro”. “No realmente. ..”. “Se- 
guro. Usted me preguntó...) 
La canción se eleva otra vez, 
y las frases se empiezan a 
encender, como linternas má- 
gicas o alucinaciones. “Voy 
a destrozar tu ventana de 
cristal, voy a atravesar con 
mi puño tu puerta de acero”. 
Sacude la cabeza. La música 


“ella me sopló 
la nariz y me 
ropló la mente: 


se hace más fuerte, se acele- 
ra cada vez más.” 

Se prenden las luces. Hay 
gran entusiasmo en el públi- 
co. Mick parece benigno, y se 
zambulle en “Bitch”, la se- 
gunda nueva canción de la 
noche, también en el nuevo 
álbum de los Stones. Es una 
ráfaga violenta, con mucho 
de Hopkins, Price y Keys. 
Mick está en su rol de James 
Cagney. “Sí, cuando me nom- 
brás, escupe como un perro”. 
Mick se sienta un momento y 
en seguida se levanta. 
—'“Gracias, Implosion, por 
darnos este recital en Lon- 
dres este fin de semana.” 
Después de ese pequeño y 
exacto discurso hicieron Hon- 
ky Tonk Women. “Ella me 
sopló la nariz y luego me so- 
pló la mente”, una frase de 
la Canción de la Amistad de 
los Stones. 


Canción tras canción, másca- 
ra tras máscara en su rostro. 
Cuál de las máscaras es él 
mismo. Ese es el problema. 
Yo diría que las canciones 
en las que el “tú” aparece 
más en foco son probable- 
mente las más personales. 
Pero no son las mejores can- 
ciones. Lo mejor de Mick 
aparece cuando es su propio 
maestro de ceremonias, con 
sombrero, cinturón en la ma- 
no. y mueca, trayendo el pró- 
ximo acto para que nos en- 
tretengamos. Los equilibris- 
tas, los enanos, los lenos tie- 
nen su equivalente en los Sto- 
nes en escena, con Mick me- 
tiendo tensión en el estóma- 
go y una sensación extraña 
en la mente. Canta: “No pue- 
do obtener ninguna satistac- 
ción.” Un acto viejo, una 
máscara usada. Las cancio- 
nes hechas de manera au- 


sente. Luego sigue con can- 
ciones de otra persona, para- 
do con las piernas a horaca- 


jas del micrófono, “Little 
Queenie”, que encaja mejor 
con la modalidad en que ha 
estado Mick en los últimos 
meses. “Satisfacción” puede 
ser el mejor rock and roll de 
todos, pero el “yo'" que hay 
en él tiene algo que no fun- 
ciona. Esta noche el “yo” 
aparece con jactancia: “Yo 
tengo nudos en la garganta 
cuando la veo caminar.” 

Luego, “Brown Sugar”, la 
canción estelar del nuevo ál- 
bum. Una de las mejores 
composiciones de Jagger y 
Richards, es una compulsión 
a romper reglas. La canción 
presenta una norma que es 
contradicha. Y, a través de 
canciones como esa, se bus- 
can las normas que se pue- 
den contradecir; por eso 


cualquiera que busque una 
posición común en los Stones 
está perdiendo el tiempo. Lo 
único que tienen en común 
es el ser perversos. Algo así 
como combinar un cierto in- 
fantilismo con cierta percep- 
ción de las reglas y hasta 
respeto por ellas (si no, ¿por 
qué hacerles alguna refe- 
rencia?) 

La música se derrama sobre 
las preocupaciones verbales 
de la canción como miel y 
ron, mezclado y caliente. Los 
ocho músicos, con Mick, son 
un sólo grupo. 
Fantarroneando acerca de lo 
que es capaz de hacer, den- 
tro y fuera de las canciones, 
haciendo una fascinante exhi- 
bición de sí mismo, refinado 
por el uso meticuloso de la 
exageración. 

El último número. Guitarra, 
bajo, batería irrumpen como 
en oleadas gigantes. Esto no 
es música. Es una corriente 
de sangre. Mick traza un pe- 
queño círculo con la mano 
derecha levantado por enci- 
ma de la cabeza. Da un brin- 
co. “Adiós, Adiós, buena 
suerte.” Y se ha ido. 

".. Siendo un explorador de 
los peligros espirituales, el 
artista gana una cierta licen- 
cia para comportar de modo 
diverso al del resto de la gen- 
te, combinando la singulari- 
dad de su vocación se puede 
ataviar con un estilo conve- 
niente de vida excéntrico o 
puede no hacerlo. Su tarea es 
inventar trofeos a partir de 
sus experiencias, objetos y 
gestos que fascinan y sojuz- 
gan y no meramente edifican 
o entretienen (como presct.- 
ben antiguas nociones de! 
artista). Su princiapl medio 
de fascinar_es avanzar un 
paso en la dialéctica del ul- 
traje.” Susan Sontag: “La 
imaginación pornográfica.” 


SEPARACIÓN 
Y ENCUENTRO 
DE PAUL SIMON 


Hace poco, sentado en uno de 
los grandes y antisépticos sa- 
lones de conferencias de la CBS, 
Simon recordó al “hit monstruo”: 
“Puente sobre aguas turbulentas”, 
dijo, con el rostro animado por su 
característica semi sonrisa capri- 
chosa: “esa canción fue más gran- 
de de lo que cualquiera esperaba. 
Ahora la escucho y a veces no pue- 
do ni recordar cuándo la escribi: 
no la siento ligada a mi en abso- 
luto. Pero en ese momento no tenia 
noción de que iba a ser un hit de 
tan enormes proporciones. Simple- 
mente estábamos trabajando en un 
disco, y nos estábamos peleando. 
Se nos estaba acabando la pacien- 
cia y había algo así como la vaga 
presencia de Mike Nichols alrede- 
dor, lo cual me desconcertaba. 

Artie estaba haciendo “Catch 22” 
para Nichols, y durante la mitad del 
tiempo volaba a Roma, de modo que 
eran momentos extremadamente 
tensos, nada gratos. Escribí la can- 
ción alta para que él la cantara, y 
cuando volvió la toqué para él, y 
dijo: "Bueno, me gusta, pero tal 
vez vos deberías hacerla”. Y yo 
dije: “No, insisto en que vos debe- 
rías hacerla”. No sé por qué insisti 
tanto; tal vez debería analizarme un 
poco a mí mismo para averiguar 
por qué insistí hasta tal grado. Pen- 
sé que posiblemente no sería ni si 
quiera un buen simple, que tal vez 
era demasiado largo. Vos sabés, 
uno trabaja en estas cosas y las 
toca sólo a los amigos y a veces 


no escucna mnguna opini 
die hasta que sale el álbum. 

Sonrió otra vez y sacudió la ca- 
beza: "Más tarde —dijo— cuando 
hicimos nuestras últimas giras, me 
senté muchas veces fuera de los 
reflectores mirando a Larry Knech- 
tel tocar el piano y a Artie cantar 
“El puente” con gente chillando y 
enloqueciéndose. Yo me decía a mí 
mismo, «Bueno, yo hice esa can- 
ción». Pero se convirtió en algo así 
como la canción de Artie. 

"Me pregunté de dónde había sur 
gido. Las canciones que llegaban a 
ser hits, como los héroes, se ha- 
cen, no nacen. Estaba tocando con 
un montón de cambios en ese mo- 
mento, y escuchaba a un grupo lla- 
mado los Swan Silverstones. Son 
un grupo de guitarristas, lo cual es 
medio raro, pero eso me facilitó el 
poder escuchar lo que hacían. 
*Tienen una frase en una canción 
llamada «Oh Mary no llores» que 
dice: «Seré tu puente sobre las 
aguas profundas si confías en mí». 
Hay otra parte que viene de un co- 
ral de Bach, «Cuando las lágrimas 
llenen tus ojos». Otra parte vino de 
una canción rural llamada «Long 
Time Gone». De modo que primero 
tomé esta cosa del campo con 
Bach y luego la frase de los Swan 
Silverstone lo unió. 

"El último verso fue en realidad es- 
crito en el estudio; nunca pretendi 
incluirlo en la canción, porque se- 
gún mí opinión no pega. Trata de 
mi esposa, Peggy, quien no era mi 


esposa en ese momento, Se esta- 
ba poniendo prematuramente ca- 
nosa, y por eso escribí acerca de 
la chica de plata 

"En realidad, 


lo que yo escribí son 
los dos primeros versos, y sólo 
quería que fuera Artie el que los 
cantara con acompañamiento de 
piano. Pero cuando terminamos 
esos dos versos, sonaba como si 
uno fuera a querer escuchar más. 
Así que hicimos el tercer verso 
Pero no tenía palabras, y yo en rea- 
lidad ya había dicho lo que que- 
ría decir en los dos primeros ver- 
sos. De modo que luego apareció 
este tercer verso, que a mí me sue- 
na como los Righteous Brothers o 
algo por el estilo. Encaja en el 
sentido de un disco; hace que el 
disco ocurra, pero como canción, 
la metáfora se arruinó. Después de 
todo. lo escribí en el estudio, y no 
tuve tiempo de arreglar un montón 
de cosas, frases como «los sueños 
están en su camino», cosas que 
hubiera querido corregir. Pero fun- 
cionó como disco, y luego llegó a 
ser el gran hit que fue. Pero esa no 
era realmente mi intención.” 

El nuevo álbum de Simon no tiene 
huellas de Art Garfunkel. Después 
de una asociación que se remonta 
hasta una versión de fin de la es- 
cuela primaria de Alicia en el País 
de las Maravillas, la ruptura del 
dúo debe haber tenido momentos 
traumáticos... Sin duda, el éxito 
de “Puente sobre aguas turbulen- 
tas", título curiosamente profético, 
ha suavizado el recuerdo de las 
disputas que fueron un elemento 
de todos los días durante la gra- 
bación. 

“Simon 8 Garfunkel llegaron a ser 
algo tan grande que daba miedo 
—dijo Simon—. Pero seguíamos 
siendo dos individuos, y después 
de cierto punto, se nos hizo muy 
difícil poder hacernos críticas el 
une a! otro. Coma solia sentir, no 
me gusta someter mis canciones 
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al examen de nadie, y no quiero 
tener que decirle a Artie: =¿Te.gus- 
taría hacer esta canción» Quiero 
poder decir: «Aquí está la canción, 
hagámosla». Por otro lado, Artie 
sentía, y con razón, que «Si a mí 
no me gusta esa canción no tengo 
que cantarla». De modo que tenía- 
mos diálogos como éste: «Bueno, 
simplemente no me gusta.» =¿Có- 
mo podés decir eso? Es mi can- 
ción favorita.» «SÍ, pero no quiero. 
cantarla.». Cosas de ese tipo. En 
el álbum de «El puente» había ori- 
ginariamente doce canciones, y ter- 
minamos con once porque nos pe- 
leábamos mucho por lo que la úl- 
tima debería ser. Finalmente deci- 
dimos dejarla afuera. Fue realmen- 
ie tenso.” 

La impresión que Simon da es que 
la pareja había simplemente Hega- 
do a su inevitable conclusión. Si 
tiene algunos feos sentimientos, no 
lo manifiesta. "No creo que Artie y 
yo volvamos a trabajar juntos —di- 
jo—, aunque no me opongo a que 
lo hagamos si aparece algo que es 
realmente interesante. Pero emocio- 
nalmente siento que ha terminado. 
Todavía lo veo y todavía somos 
amigos. En efecto, hace pocas 3e- 
manas le dije que debería ir al 
estudio y sacar su propio disco. 
"Pero estoy realmente contento de 
ser yo mismo, ahora, y de no te- 
ner que compartir las decisiones. 
Ahora hago las cosas casi total- 
mente según mi gusto. No quiere 
decir que no escuche las opinio- 
nes de los demás, pero mi nuevo 
disco es posiblemente una de las 
mejores cosas que he hecho, en el 
sentido de que suena como yo que- 
ría que sonara.” 

A medida que hablábamos de su 
trabajo se fue animando más. ¿Qué 
pasa con tus nuevas melodias? Si- 
mon tomó el album, titulado “Paul 
Simon” y habló del proceso de la 
zealización del disco: ''Acerca de 


jo— compuse la música primero y 
luego la letra. «Duncan» era total- 
mente otra canción y luego le cam- 
bié las palabras. «Día del Armisti- 
cio» fue escrito la mitad en 1958 
en un tipo de melodía que después 
no volví a usar. 

"«Pacífico como un rio» fue escri- 
ta con elementos de conga. Cuando 
estaba trabajando con unos músi- 
cos portorriqueños que tocaban un 
tipo de música llamado «plenas», 
música folklórica de Puerto Rico, 
los traje conmigo al estudio para 
hacer «Julie y yo». No funcionó, de 
modo que dije; «Tocá lo que quie- 
ras que yo voy a ver lo que puede 
salir de eso.» Tocaron un montón 
de cosas, pero no pude hacer na- 
da. Luego me di cuenta que un 
ejecutante de conga, Víctor Mon- 
tanez tocaba algo como dund dun- 
ka dokka dunk; dund dunka dokka 
dunk. Así que tomé eso, grabe una 
cinta, la escuché tres minutos y 
escribi la canción. 

"wHobo's Blues» la hicimos en Pa- 
rís, en la misma época que «Dun- 
can», con el violinista francés Ste- 
phane Grapelly. Supongo que si el 
tema te gusta o no depende de que 
estés o no familiarizado con quien 
es él.” 

Le pregunté a Simon si una vuelta 
a recitales en vivo estaba en sus 
planes. Se mostró entusiasmado 
con la idea, y sugirió la posibilidad 
de una pequeña gira en la que se- 
ría acompañado por Grapelly y un 
grupo compuesto por argentinos y 
bolivianos llamado Los Incas (toca- 
ron en “El Puente” y en “Paul Si- 
mon”. “Lo cómico es que cuando 
empiezo a hacer una lista de can- 
ciones parece que no puedo com- 
pletar un show entero. Obviamente 
no puedo cántar_«Los sonidos del 
silencio» u otras que están tan 
identificadas con Artie. De modo 
que _me veo limitado. Tal vez haga 


"El puente", pero me sentiria muy 
ansioso al respecto, porque no ten- 
go el mismo instrumento vocal que 
tiene Artie. De modo que no sé...” 
"Cuando actuaba seguido, nunca 
me ponía nervioso. Pero cuando 
uno deja de hacerlo por dos años, 
si en ese lapso tu reputación sube 
muy alto, la gente se vuelye supar 
criticona. Y está bien. Hacia el ¡in 
de Simon £ Garfunkel, cuando no 
nos presentábamos por seis o nue- 
ve meses y luego lo haciamos, 
más o menos desde un mes antes 
de la actuación tenía sueños acer- 
ca de lo que pasaria. Soñaba, por 
ejemplo, que subía al escenario y 
que había un sólo micrófono, nin- 
guno para mi guitarra, y que era 
demasiado alto para mí y demasia- 
do bajo para Artie, y que mi gui- 
tarra tenía una cuerda rota. Y de- 
cía: “discúlpenme: tengo que con- 
seguir otra guitarra” y luego iba 
detrás del escenario y le gritaba a 
nuestro mánager. Sueños de páni- 
co como ese. 

"Pero después de hacer dos shows 
todo iba bien. Como no lo hacemos 
por el dinero, sino por el placer de 
hacerlo, se pueden hacer 6, 7 
shows, y esa es la cosa." 

A Simon le gusta tomarse un tiem- 
po entre las grabaciones para es- 
tudiar (ahora está trabajando en 
guitarra clásica) y para permitir que 
tenga lugar el proceso de germina- 
ción. Su primer album como solis- 
ta es el resultado de un saludable 
periodo de espera después de “El 
puente” y de 10 meses de trabajo 
en estudios de grabación desde Pa- 
rís hasta San Francisco. 

El primer paso después de “El 
puente” es obviamente importante 
para Paul Simon. A los 31 años, no 
tiene preocupación, y él lo sabe. 
Su verdadera pauta de éxito con- 
siste en medir cuán cerca puede 
llegar a reproducir exactamente los 
sonidos que fluyen dentro de él. 22 
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La Inglaterra que descubre 
mos, está muy lejos de ser 
silenciosa: se desparrama por 
las calles modificándoles el 
rostro poco a poco, se insta- 
la en los negocios, en los lo- 
cales de Soho con música de 
los Beatles y los Rolling Sto- 
nes, sale al asalto de la otra 
cultura, con su erotismo agre- 
sivo, sus sonrisas, su psico- 
delismo. Existe un esfuerzo 
por describir esta formidable 
mutación de Inglaterra, una 
mutación que parece efec- 
tuarse sin crisis graves, o al 
menos infinitamente menos 
grave que en Estados Unidos 
o en Francia. 

Agredido por la música, los 
millones de discos, los pos- 
ters fantásticos, la droga: des- 
contenido por los pelos lar- 
gos, las vestimentas multico- 
lores y las túnicas provocan- 
tes y descubridoras de las 
chicas, el hombre de la calle 
no parece haber tenido los 
reflejos de agresividad, de 
odio patológico que caracte- 


rizaron a los camioneros de 
“Busco mi destino”, mirando 
por última vez a los dos beat- 
niks, bañados en charcos de 
sangre; o la campaña orques- 
tada por el gobierno francés, 
conducida inexorablemente 
por la policía parisién, que 
hacía aparecer a todos los 
jóvenes de cabellos largos 
como un delincuente poten- 
cial o un manifestante virtual, 


EL DEMONIO 
DE LA CREACION 


Inglaterra conoce, hoy en día, 
una formidable crisis de iden- 
tidad, cuya conclusión con- 
cierne sin duda a más de una 
causa. Esta “otra Inglaterra” 
no es necesariamente la In- 
glaterra de la contestación 
política. Es la inglaterra de 
los “marginados”, de aqué- 
los que “por su comporta- 
miento y su modo de ser, se 
alejan en un momento dado 
de su existencia, del molde 
común”. En un mundo estre- 
cho, agobiante, "la otra In- 
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glaterra'” parece animada por 
el demonio de la creación: 
ella eligió inventar a cada ins- 
tante su estilo de vida, sus 
valores, sus modos de expre- 
sión, su lenguaje y su cultura. 


Por lo tanto ese mundo abi- 
garrado de Picadilly Circus 
es de una complejidad asom- 
brosa y desafía los criterios 
políticos. ¿Quién podría ima- 
ginar que esos muchachos 
que vibran con los Rolling 
Stones podrían votar conser- 
vadoramente? 

¿Quiénes son estos otros in- 
gleses? Seguramente, las 
gentes de color: antillanos, 
indios, africanos, pakistanies, 
que desde 1960 no dejan de 


chocar con la discriminación, 
con las dificultades existen- 
tes para encontrar alojamien- 
to, trabajo, y que deben afron- 
tar cada día las barreras de 
los prejuicios raciales, inclu- 
so a pesar de que no son 
“negros”. Los diarios ingle- 
ses insisten más sobre el Tra- 
tado de Africa del Sud que 
sobre la vida de sus inmi- 
grantes en los barrios pobres. 
Aborrecidos por una fracción 
de la clase obrera, su situa- 
ción no cesa de deteriorarse 
y los discursos neo-fascistas 
de un tal Enoch Powell mues- 
tran que se trata de una ame- 
naza bien real. 

Aquí también, como los po- 
bres de “La otra América”, 
están condenados al aisla- 
miento, al anonimato, a la hu- 
millación y la miseria. Pero, 
“la otra Inglaterra” es ante 
todo la inglaterra de la juven- 
tud, la Inglaterra de las calles, 
que no deja de seducirnos y 
asombrarnos, una Inglaterra 
tan próxima y tan lejana. 


EL HURACAN - 
DEL ROCK 


Hay una larga tradición de 
“marginalidad” entre los jó- 
venes inglesas. Todo parece 
haber comenzado con los 
“Teddy Boys”, primera ola de 
violencia que exprimió la mi- 
seria de los barrios obreros, 
el traumatismo de la guerra. 
Su violencia fue corta, pero 
seguida de una nueva ola en 
los años '50. Estos “rebeldes 
sin causa”, no respondieron 
al “progreso social” sino con 
hostilidad y odio. Dejaron las 
escuelas, las usinas, las fá- 
bricas, fascinados por las “'vi- 
drieras de la avenida”: las 
motocicletas, las guitarras, 
los discos, los tocadiscos y 
las chicas. Su violencia, a 
menudo sádica y facista, era 
un desafío a la sociedad bur- 
guesa. “Ustedes se enrique- 
cen, vuestras casas se agran- 
dan, pero nosotros reventa- 
mos de fastidio”. 

Enseguida se desató el hura- 


cán del rock and roll. La mú- 
sica norteamericana, la de 
Little Richard, Elvis Presley, 
Jerry Lee Lewis, Buddy Holly, 
Eddie Cochran, Gene Vincent, 
antes de ser suavizada por 
Cliff Richard y Helen Shapiro, 
fue el vehículo de la revuelta, 
de una revuelta confusa, in- 
cluso desconocida. 

La epopeya beatnik tocó tam- 
bién a la Inglaterra y la ola 
“hippie” cundió. Estos peque- 
ños hermanos de Ginsberg y 
de Jerry Rubin desafiaban por 
sus valores, su estilo de vida, 
la droga, al conjunto de ta- 
búes de la vieja Inglaterra. 
Su erotismo, sus sonrisas, los 
cuerpos desnudos de las mu- 
chachas, no dejaban intacto 
ningún tabú. Políticamente, 
sus ideas eran tan confusas 
como las de Ginsberg. Sabían 
lo que rechazaban pero no lo 
que querían. Muy a menudo, 
se mofaban del fastidio mo- 
roso de los izquierdistas in- 
gleses, esos estudiantes que, 
entre dos mitines, tendían sus 
cabelleras largas sobre el 
pasto. Lo que ellos querían 


era la explosión inmediata de 
las formas de vida, una re- 
volución que no olvidaba a 
nadie, haciendo del extran- 
jero un hermano con el que 
se comparte la piel que se 
posee, una civilización son- 
riente y nada circunspecta y 
es esa corriente la que da 
nacimiento a la cultura un- 
derground, 


LA OTRA 
CULTURA 


Pero estas oposiciones, na- 
cidas a menudo en el misti- 
cismo, se alejaban de la es- 
fera política. Marx y Cristo 
fueron bien pronto eclipsados 
por los Beatles. Otras frac- 
ciones, contrariamente, se ra- 
dicalizaron en sentido inver- 
so. Los Skinheads, de cabe- 
los cortos, son puritanos del 
trabajo. Se los encuentra en 
los barrios pobres, admiran 
Inglaterra á su manera, quie- 
ren integrarse, odian a los 
contestatarios y a los desa- 
fiantes y reclaman el respeto 
y el orden. Políticamente 
inexistentes, son la expresión 


visible y refulgente de una 
mayoría invisible y silenciosa 
de la clase obrera. Mucho 
más peligrosos, los Hell's An- 
gels encarnan el fascismo 
motorizado. Este movimiento, 
nacido en California, no tie- 
ne una ideología política pre- 
cisa, inclusive en Inglaterra. 
Motivados en contra de una 
sociedad a la que juzgan co- 
rrompida, no son menos hos- 
tiles que los estudiantes o 
que los hippies, y se afirman 
por medio de una violencia 
salvaje, racista y sádica. Uno 
puede calcularlo, viendo en 
el film de los Rolling Stones 
“Gimmie Shelter”, a muchos 
de ellos asegurando un orden 
de tipo fascista y apuñalando 
a un negro bajo la mirada 
impasible de Mick Jagger. 
Vestidos de cuero negro, vo- 
luntariamente patibularios, 
llevan insignias_nazis, defien- 
den la guerra de Vietnam y 
deploran, ciertamente, una 
violencia anarquista. Pero. lo 
que no ha dejado de revolu- 
cionar a Inglaterra, es ese 
asalto continuado de “otra 


cultura” hacia el academis- 
mo, los tabúes, los valores 
establecidos. De una complé- 
jidad asombrosa, los fenóme- 
nos del underground norte- 
americano e inglés son, sin 
duda, uno de los sintomas 
más interesantes de la crisis 
general que conocen los paí- 
ses capitalistas, de la enfer- 
medad de la juventud, de su 
marginización constante y 
progresiva. g 
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DEL FREE-CINEMA A 
LOS ROLLING STONES 
Desde 1956 Inglaterra ha vis- 
to desarrollarse un “free ci- 
nema” nacido del enfrenta- 
miento hacia el conformismo 
y a la fuente del cine 
Los “Jóvenes en cólera 


pro- 


—loga un cine de violencia, que 


recurre a la realidad, a la vi 
da cotidiana, pata mostrar to- 


y 


dos sus fallas. Antes de 7 
está la asombrosa “El mun- 
do frente a mi” que simboliza 
la crítica a la institución, lue- 
go esos films que despeinan 
la miseria de lo cotidiano, la 
fealdad y la tristeza de la vida 
inglesa: “Un gusto a miel”. 
Este humor incisivo y esta 
violencia, se esfuerzan deses- 
peradamente por volver a dar 
al hombre, aplastado por el 
medio y las instituciones anó- 
nimas, su pobre dignidad. El 
free-cinéma, muere en 1961 
y deja lugar a un erotismo 
agresivo que desbarata los 
tabúes morales, que invade 
las calles a través de los pos- 
ters, los films, el teatro, y 
esas muchachitas que no tie- 
nen vergúenza en mostrar su 
cuerpo. 

El teatro parece seguir la 
misma evolución. Luego de 
Ustinov viene Osborne. No se 
ocupa de reflejar la sociedad, 
pero si de exagerar las con- 
tradicciones, de hacer de la 
escena un psicodrama, de 
mostrar en la violencia la ver- 
dad de las fallas sociales. El 


absurdo, la homosexualidad, 
el adulterio, y el incesto in- 
vaden los escenarios ingle- 
ses, Pero el huracán que ha- 
bría de hacer temblar más 
profundamente el edificio, fue 
sin duda la música pop que 
desborda todas tas ondas, in- 
vade las calles y transforma 
a la juventud. 

Si la Nueva Ola norteameri- 
cana nació, según Rubin, “en 
la pelvis ondulante de Elvis 
Presley”, es también la mú- 
sica que invadió la vida in- 
glesa. Bruscamente, el inglés 
vio violentar su cultura, “sus 
tradiciones, sus creencias, y 
fue asaltado por esta cultura 
de jóvenes, hecha por jóve- 
ne y para -los jóvenes. Una 
nueva sensibilidad se apode- 
ró de la vida. Es un lenguaje 
internacional, el vehículo de 
las imágenes tabú y de la li- 
bertad. El rock and ru dulce, 
sometido, comercializado de 
Cliff Richard se desploma de- 
lante de Led Zeppelin que 
renueva la tradición de los 
pioneros. Se forma una nueva 
cultura, las imágenes se 


transforman en símbolos, y la 
Inglaterra se convierte bajo 
sus gritos. Lo más asombroso 
es que esta evolución se ha- 
ce sin hostilidad en forma 
abierta. Se puede trabajar en 
un banco con el pelo largo, 
se puede difundir en las ca- 
lles un simple de los Who 
sin que lo traten de “degene- 
rado” o de “loco”. Este nue- 
vo lenguaje, esta poesía, esta 
mezcla de romanticismo y de 
vulgaridad, es reveladora. No 
es precisamente su historia 
lo que cantan los Rolling Sto- 
nes, sino todas las tensiones 
de su sociedad. La evolución 
de cada grupo, su desarrollo 
es un fenómeno político. En 
consecuencia, lo que se exal- 
ta es una vida pasajera, vivi- 
da intensamente en su mo- 
mento, es el amor de lo 
perecedero y lo fugitivo. 
“¿Quién quiere papeles de 
ayer?”. 

Luego de la revuelta comer- 
cializada, de la poesía este- 
reotipada, del romanticismo 
de pacotilla, ¿qué perdurará? 
Es imposible de predecir. Pe- 


ro uno de los interrogantes 
más importantes que se ¡my 
pone a los sociólogos, es sin 
duda descifrar sus movimien- 
tos y sus síntomas, compren- 
der por qué, un poco en todo 
el mundo, se ha dejado de 
creer en la vida y su porve- 
nir, por qué sólo esas con- 
traculturas, esas otras cultu- 
ras conservan un sentido, y 
es el que se busca a través 
de ellas. 

Luega de la vergonzosa de- 
cadencia de Bob Dylan, ac- 
cionario de las usinas de ar- 
mamento norteamericanas y 
autor difunto de una canción 
“Masters of war”, no queda 
más que los gritos de "Street 
Fighting man” —aquél. que 
lucha en las calles— sin sa- 
ber mucho por qué, que ama 
las muchachas desnudas y la 
música de Hendrix, otro sui- 
cida de la sociedad. Aquél 
que toca y muere, inventán- 
dose razones de existir, mien- 
tras todos le mostraban que 
no las había, en este universo 
de odios, de asfalto y de 
betún. 


un discole al 
que nadie se hace la rata 


Los capos de la música pop argentina y del beat 
internacional te esperan en el más alegre discole 
radiofónico, con un celador que te sopla 
todas las primicias: Guillermo Lazzaro., 


LUNES A VIERNES, 16.30 - SABADOS 16.00 


US 
principales 
LSI0 | “9 
radio del plata 


La Radio con más ganas de ser primera £; 


TELEFONO DEL PROGRAMA: 84-7575 


Después de haber al- 
canzado las más supremas 
glorias de la difusión, la 
popularidad y las ventas 
John Fogerty, líder del 
ahora" trío Creedence Cle- 
arwater Revival, volvió a 


vertir opiniones sobre su. 


trabajo y sobre la música 
en general. Muchos consi- 
deran a Fogerty sólo un há- 
bil comerciante de la mú- 
sica. Otros, en cambio, 
.creen que hace música po- 
pular honesta. Para quien 
recuerde —y analice— con 
mesura sus temas, esta 
teoría parece ser más vá- 
lida. Por las dudas convie- 
ne saber lo que está pen- 
sando: 

“El rock se ha converti- 
do en algo muy camp y 
muy de onda y todo eso, 
pero todavía es la base de 
todo lo que se hace —dice 
John Fogerty—. Lo mismo 
está pasando ahora con la 
música campestre. La gen- 
te como Tammy Wynette y 
Conway Twytty se está 
volviendo muy comercial, 
no a causa de lo que están 
haciendo, sino por la sim- 
ple razón de que la gente 
ahora está empezando ¡a 
saltar sobre lo que hacen, 
podría muy bien suceder 
que la música campestre 
fuera la próxima gran cosa 
que se deslice sobre toda 
la escenz musical 

John Fogerty estaba ha- 
blando desde Berkeley, Ca- 
lifornia, desde Factory, el 
cuartel general de Cree- 
dence, después de com- 
pletar con éxito la primera 
parte de una extensa gira 
que John, Stu y Doug, jun- 
to con el resto de los que 
trabajan con ellos, están 
realizando a través de Es- 
tados Unidos y Europa. 

Fue la primera vez que 
Creedence enfrentó al pú- 
blico en vivo durante el 
año, luego de gozar de un 


xEXIREVISTASA 


- RESUCITANDO A FOGERTY 


descanso autoimpuesto. 
Fue también el período en 
que Tom, hermano de John, 
dejó al grupo después de 
una década de perseguir 
una carrera de solista y el 
momento en que el grupo 
re-evaluó su política inter- 
na. El resultado es que tan- 
to Stu como Doug están 
contribuyendo más al re- 
pertorio de Creedence an- 
tes dominado por Fogerty. 
John comentó: “Te puedo 
decir que estamos todos 
muy contentos de estar 
otra vez de vuelta en el 
camino. Generalmente to- 
camos sólo en los fines 
de semana, pero esta vez 
tocamos todo seguido. De 
ese modo nos divertimos 
sin ver la parte comercial. 
Además tocamos en algu- 
nas ciudades pequeñas 
que no habíamos visitado 
antes y que nos hicieron 
divertir mucho”. 

Acerca de las especula- 
ciones con respecto a la 
profundidad y fuerza del 
sonido vivo producido por 
el grupo ahora empobreci- 
do, John comentó: “No ha 
habido tanta diferencia, 
nosotros no sentimos que 
necesitábamos un grupo 
entero para salir y llenar 
el sonido. Supongo que es 


p 


bastante parecido a lo de 
antes”. 

John Fogerty obviamen- 
te considera que el mayor 
estimulante que puede te- 
ner una banda de rock no 
se produce artificialmente 
sino por la precipitación 
de la adrenalina activada 
por una audiencia en vivo. 
También admitió que Cree- 
dence no tenía un álbum 
terminado. pero dijo: “Te- 
nemos puestos los ojos en 
uno, tampoco estamos gna- 
bando los shows” 

Preguntado John Foger- 
ty si habría algún cambio 
drástico en el tipo de rock 
del grupo. Explicó; “Las 
revistas estuvieron dicien- 
do que la cosa “in” es el 
rock suave, pero todavía el 
negocio está dominado por 
la música pesada. Yo per- 
sonalmente atribuiría lo 
que está pasando a las raí- 
ces del rock. Cuando saca- 
mos el álbum “Pendulum” 
la gente dijo que era un 
cambio. Yo pensé que lo 
que estaba en el álbum era 
más un refinamiento de lo 
que siempre habíamos he- 
cho. Todo aquel que ha si- 
do grande en el rock en al- 
gún momento u otro ha 
gozado volviendo de algu- 
na manera atrás, y muchas 


de las cosas más nuevas 
vienen directamente de 
ahí”. 

John trató además de 
hacer un esquema de la 
política musical de Cree- 
dence: “Nunca nos senta- 
mos y dijimos vamos a 
hacer esto y lo otro. Esta- 
mos siempre abiertos a 
las cosas. Supongo que es 
porque aprendí a tocar la 
guitarra folk muy al co- 
mienzo y en el tránsito del 
folk al rock pasé por la 
música campestre y el 
blues”. 

Al revés de otros artis- 
tas exitosos, John Foger- 
ty está contento de cana- 
lizar su tolento en Cree- 
dence, excluyendo  cual- 
quier otra cosa. Cuando 
preguntado por qué no ha- 
bía hecho lo obvio, produ- 
cir álbumes para otros ar- 
tistas, dijo: “Podría termi- 
nar torciendo a los artis- 
tas según mi modalidad. 
Algo similar al simple de 
Dylan al que todo el mun- 
do se referiría como el 
simple de León Rusell. Te 
puedo decir que es algo 
fácil de hacer. Es lo mis- 
mo que pasó con ese ál- 
bum de Long John Baldry: 
se puede detectar fácil- 
mente la influencia tanto 
de Rod Stewart como de 
Elton John en los temas 
en los que tuvieron que 
ver con la producción. Si 
yo produjera algo, podría 
resultar bueno, pero tam- 
bién podría salir de otra 
manera, porque uno tien- 
de a dejar su propia iden- 
tidad en un disco. Eso es 
lo que pasó con Phil Spec- 
tor y todo lo que ha hecho. 
Aunque no escribo' para 
otros artistas por una can- 
tidad de razones, una de 
las cuales es que no ten- 
go tiempo, estuve cerca de 
escribir algunas cosas pa- 
ra Peggy Lee. Pero no va”. 


PP 


, A 
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* Hay un momento cru: 
cial en la existencia de 
todos, en que hay que pa: 
rar cualquier cosa que se 
esté haciendo y hacer re- 
cuento de la propia vida; 
qué tiene que terminar y 
qué dirección debe tomar 
el futuro. 

Para Tom Fogerty fue 
una decisión totalmente 
importante el dejar o no el 
más exitoso grupo de rock 
norteamericano, Credence 
Clearwater Revival, des- 


pués de una década como . 


miembro fundador e irse 
solo. 

Tom dijo en Berkeley: 
"Es completa locura, ex- 
traxio, es el capricho de 
Tom Fogerty este verano 
en Berkeley. Simplemente 
estoy pasándola bien, real- 
mente bien supongo. Pue- 
den decir que estoy col- 
gando, y de repente me 
aparezco de sorpresa en 
clubes del área de San 
Francisco para actuar con 
variados músicos y gru- 
pos. Es grande, porque me 
subo al. escenario, y soy 
simplemente uno más del 
grupo. He tocado con Gra- 
teful Dead, y también con 
su guitarrista Jerry García 
y Elvin Bishop. Estoy más 
o menos metiéndome en 
todos lados y haciendo 
unos pocos clubes chicos 
como solista”. 

Así está Tom Fogerty en 
su proceso de “haciendo- 
lo-propio”.* Indagando un 
poco más lejos, comentó: 
“Oh, no. No estoy tratando 
de convertirme en un Len- 
non o un McCartney; sim- 
plemente estoy haciendo 
las cosas que quiero ha- 
cer. Más o menos es co- 
mo uma tarde que pasa- 
mos todos en el Rock and 
Roll Circus de París, cuan- 
do nos levantábamos y di- 
vagábamos con Edgar y 
Johnny Winter, cuando yo 


, xEXITREVISTAS: 


estaba con Creedence. Es- 
toy tocando la clase de 
música que más me gusta. 
generalmente, canto un vie- 
jo número de Hank Ba- 
llard, “Anna had a baby”, 
“Mybabe”, “Slippin' and 
sliddin”, “See that my gra- 
ve is kept clean”, “The 
night they drove old Dixie 
down”, y una canción lla- 
mada “WP LJ". 


"La escena aquí en San 
Francisco es hermosa — 
Tom entusiasmado— uno 
puede tocar en un club di- 
ferente cada fin de sema- 
na; lugares como Matrix, 
Keystone Corner y New 
Orleans House.” 


“Es cierto, a veces hay 
solaemnte veinticinco per- 
sonas en el club; después, 
cuando se corre la voz de 
que yo estyo tocando, se 
logra una multitud de cua- 
trocientos a la tarde si- 
guiente. Lo que es real- 
mente algo más, después 
de haber tocado ¡ante un 
millón en Woodstock", ad- 
mite con una carcajada. 

Sin embargo, Tom no usa 
todo su tiempo alrededor 
de esos clubes. Porque en 
compañía de Merl Sanders 
en compaginación y el ba- 


terista Bill Vitt, Crunchey 
ha estado en los estudios 
de grabación ,y el resul- 
tado fue el lanzamiento de 
su rock “Good bye, Media 
Man”, 

“Además de hacer la 
parte vocal, también toqué 
la guitarra principal y rít- 
mica en el disco. Pero 
ahora estoy grabando sola- 
mente si quiero y cuando 
quiero, lo que puede ser 
una sola vez al año. Pero 
tengo planes para grabar 
una sesión en uno de los 
clubes, usando dieciséis 
unidades móviles de gra- 
bación Fantasy. Sería mu- 
cho más lindo y divertido 
que en el estudio.” 

“Todavía nada se ha de- 
cidido, porque para decir 
la verdad, no tengo ningún 
otro plan. excepto conti- 
nuar haciendo apariciones 
en el circuito local de clu- 
bes. No miro más lejos 
que eso, y cambio de un 
día para el otro. Simple- 
mente, disfruto la realidad 
de que la gente viene :a 
verme, y de tener la opor- 
tunidad de encontrarme y 
tocar con alguna gente 
«muy - cerca - de-la - tierra» 
que no están en ningún 
tipo de subida personal. 


ALOTRO TAMBIEN ' 


Estoy haciendo esto pura- 
mente por divertirme, y no 
por el dinero.” 

Es natural que nada gire 
sobre las razones por las 
cuales Tom decidió sepa- 
rarse de Creedence, en el 
momento de su mayor su- 
ceso internacional. Tom 
admitió que fue una com- 
binación de motivos tanto 
personales como profesio- 
nales lo que lo decidió. 

“Ahora puedo mirar todo 
hacia atrás y decir since- 
ramente que estoy absolu- 
tamente seguro de que to- 
mé la mejor decisión al 
separarme de Creedence. 
Era demasiado frustrante 
para mí permacer más 
tiempo allí; simplemente 
no había más lugar en el 
grupo. No me di cuenta de 
esto hasta muy al final, de 
que yo estaba trabajando 
bajo esas condiciones. En 
el momento no pude verlo 
porque el grupo estaba 
ocupado y marchaba muy 
bien. Ahora estoy en lo 
mío y me siento mucho 
mejor. Mi obra y toda mi 
actitud hacia todo es mu- 
cho mejor: es definitiva 
mente más positivo. No 
hay resentimientos entre 
el grupo y yo, nos vemos 
por lo menos una vez por 
semana, cuando todos es- 
tamos en casa.” 

Sin embargo, la realidad 
de que Tom es un hombre 
de familia con hijos creci- 
dos, también contribuyó a 
influirlo. La vida viajera 
con un grupo realmente 
exitoso está la menudo 
acosada por períodos de 
extrema soledad y la más 
¡inesperada opresión. Las 
llamadas telefónicas de 
larga distancia y las pos- 
tales garabateadas no pue- 
den nunca compensar el 
sentimiento de entrar en 
la casa de uno y ser salu- 
dado por su familla. 
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TEMPORADA OFICIAL 
JE RECITALES 


B.,A,ROCK TEAT:. 0 ATLANTIC 


GABRIELA 


Extraordinaria presentación 
de la primera cantante de E 
argentina acompañada por 
super grupo de Moro, ¡el 
do, Edelmiro Molinari y Litto 
Nebbia. 


PARTICIPACION 
ESPECIAL DE 


ORION'S 
BEETHOVEN 


ARCO IRIS 


Presentación de uno de los 
grandes grupos locales en su 
etapa más floreciente y pro- 
ductiva. 


JE RECI 


B.A.ROCK TEATRO ATLANTIC 


AVENIDA BELGRANO 1260 


MAYO 
VIERNES 19 


PAPPO'S BLUES 


Primera presentación del 
extraordinario guitarrista des- 


EXU 


. El nuevo conjunto de Clau- 
dio Gabis en su primera pre” 
sentación oficial. 


PARTICIPACION 
ESPECIAL DE 


MIGUEL Y 
EUGENIO 
El duetto con más posibi- 


lidades de la nueva genera 
ción. 


JUNIO 


QUINTEPLUS 


Debut oficial del mejor cor- 
junto que ha surgido en la 
historia del jazz argentino. 
Cinco de los mejores y más 
famosos músicos de Buenos 
Aires en una presentación 
excepcional. 


PARTICIPACION 
ESPECIAL DE 


PEDRO Y PABLO 


El duo de la palabra com- 
prometida. 


LA PESADA 


El grupo más polémico de 


los últimos tiempos en una 
presentación especial con al- 
gunos nuevos integrantes y 


INFORMACION 


* Esta Temporada Oficial de 
Recitales B.A.ROCK fue pro- 
gramada con el criterio de 
constituir un efectivo aporte 
para el conocimiento de nues- 
tra música progresiva —en 
todos sus niveles ritmicos— 


cidos y surgientes, puedan 
llegar cada vez a mas per- 
sonas superando las barreras 
que les interponen algunos 
ámbitos de la producción por 
no considerarlos “comercia- 
lizables”. 


* Otro de sus fines es ele- 
var el nivel de presentación 
que ambas partes, artistas y 
público, se merecen y nece- 
sitan, todo ello en un able: 
te de amor a la música y 
respecto por la comunicación 
a través del arte. Los artistas 
que participan en los recita- 
les B.A.ROCK no son los que 
necesitan “fans” chillones, 
coléricos y falsamente entu- 
siastas esos prototipos de 
idiotizados quedan para la 
otra música. La intención prin- 
cipal de B.A. ROCK es que se 
haga y se escuche música 
en PAZ; no queremos —ni 
vamos a permitir— hacerle 
el juego a nadie. Y que eso 
lo seguiremos cumpliendo — 
como ha quedado demostra- 
do— que no quede ninguna 
duda. 


LOCALIDADES 


* Todas las localidades del 
B.A.ROCK teatro Atlantic de 
cada una de las funciones se- 
rán rigurosamente numeradas 
como medida de comodidad y 
para que los espectadores 
que prefieran una ubicación 
especia) puedar. obtenerla con 
facilidad. 


%: Las entradas para cada uno 
de los recitales estarán a la 
venta anticipada detde el lu- 
nes anterior a la fecha prefi- 
jada en la redacción de la re- 
vista Pelo, Rodríguez Peña 
595, Capital, de 9.30 a 12.30 
y de 15 a 19 hs. 


*' En el BA. ROCK teatro 
Atlantic las entradas estarán 
a la venta desde la tarde del 
mismo día de la función. 


*e Las funciones se iniciarán 
a las 21.30 (En caso de rea- 
lizarse una complementaria, 
dará comienzo a las 23.20 


* Para cualquier otra infor- 
mación comunicarse con el 
40-2311 


ABONOS 


lista de los mejores conjun- 
tos de blues y rock. 

La nueva serie de abonos 
(correspondiente a cinco fun- 
ciones del ciclo de recitales 
B. A. ROCK) más un long 
play de música progresiva 
es de: 


Para los que quieran re- 
servar siempre la misma ubi- 
cación en cada uno de los ala venta 
recitales de los ciclos B. A. 
ROCK, existe una oferta es- unicamente en 


(q util más 


abono. se entrega un 
play de música progresiva 
seleccionar de una amplia 


ng 
El 


LA OPINION DE 
GABRIELA 


GILBERTO GiL 
Idem 


Síntesis: canta blen y tiene su 
swing, pero se repite. Me recha- 
z6 su acento en inglés. Tiene una 
buena orquestación y en el tema 
“Negra” me gustó la viola eléc: 
trica. Me quedo con Caetano, y lo 
comparo porque están en lo mis: 
mo ideológicamente y son ,en es: 
te momento, lo más importante de 
Brasil. 


Tapa: podría ser mejor 


Logro: hay que escucharlo. 


TODO VA MEJOR 
Jorge Schssheim 


Síntesis: “Todo va mejor” debe 
tener su gracia, pero yo francamen- 
te no se la encontré. Los demás te- 
mas son, más que cantados recita- 
dos. La parte musical no tiene va- 
lor, quizás las letras y él en esce- 
na digan algo, pero sería más in 
teresante verlo actuar. 


Tapa: da sed 


Logro: para los café-concertistas 
quizás alguno. 


típicamente brasilero, con 


FE 


Idem 


Síntesis: no me gusta ni la pri 
mera voz ni las letras. Me gus'a 
el sonido de grabación que logra 
ron. A mí, personalmente, no me 
interesa lo que hace 
nozco que tienen calidad 


Tapa: personalmente no me gus- 
tó, pero vuelvo a reconocer que 
está hecho con calidad 


Logro: valió la pena el esfuerzo 


GE ale A 


CAETANO VELOSO 
Idem 


Síntesis: aunque ya había oído 
hablar mucho de Caetano pensé 
que me iba a encontrar con algo 
ritmo 
de bossa y vocecita susurrada. Sin 
embargo, me sorprendió oírlo can- 
tando en inglés sus propias can- 
ciones, mezcla de raíces folklórl 
cas y norteamericanas. Me gustó 
mucho “Si tuvieras una piedra” 
un tema con mucho clima, donde 
de repente entra una flauta muy 
bien tocada y un corito con swing 
negro brasilero que va contestan: 
do a un Caetano insistente, obse- 
sivo... Otro tema que me llegó 
fue “Asa Branca", que tiene todo 
el sabor del Sertao brasileño 


Tapa: muy posada, no me gusté 


Logro: conocer a un brasilero jo: 
ven que tiene calidad, sensibilidad 
y que nos trae tna onda nueva 


EL CONCIERTO DE 
BANGLA DESH 
Varios 


Síntesis: ¡Bob Dylan! Me gust 
ía poder traducir toda la letra de 
“Muy fuerte va a llover”, que vie- 
ne a ser como una predicción de 
lo que va a pasar en el mundo, 
pero me es imposible por falta de 
espacio; así que me limito a trans- 
cribir una frase: “Sentí el sonido 
de una ola que podría ahogar al 
mundo entero”. Me gustaron las 
zapaditas de George en los temas 
de Dylan. Diez puntos a George Ha- 
rrison, el ex-Beatles más auténtico 
y que es, hasta ahora, el que más 


cerca se mantuvo de su verdas 
Me emocionó volver a oir tema: 
como “Something” o “Nhile m 
guitar gently weeps” z 


Tapa: sobria, de acuerdo con 
seriedad y con el fin con qué se 
realizó el concierto 


Logro: doble contribución: pare 
la humanidad y para la música 


BUENOS AIRES BLUS 
La Pesada 


Síntesis: que Javier Marínez de 
ú cabalmente en “Entonces 
qué” que no hay nadie aquí. en la 
Argentina, que cante blues como él. 
El solo de saxo “soplado” de “En 
tonces qué” mata. Otro tema que 
me llegó y que me pareció canta- 
do y tocado con sentimiento fue 
“Las palabras y los gestos”. En 
este tema también está muy pre- 
sente el feeling del blues. Me gus- 
tó el solo de Medina, sabe y sien- 
te. Donna Carrol sabe cantar pero 
es demasiado jazzística, por no 
decir antigua. Los arreglos orques- 
tales están muy bien. Aunque cier- 
tas partes me resultaron algo den- 
sas pienso que este long play su- 
pera ampliamente al anterior, es 
más musical y está mejor pensa 
lo. 


Tapa: buena. Contratapa: mejor 


Logro: un buen elemento para 
agregar entre las pocas cosas bue: 
nas que se han hecho en la Argen- 
tina 


PAUL SIMON 


Idem 


Síntesis: sin duda uno de los 
mejores canta-autores de nuestra 
generación: sus letras y sus músi- 
cas son maravillosas. Un nueva 
sonido, la idea de agregar quena 
en lugar de la típica armónica que 
se utiliza normalmente para folk, 
es perfecta. El folklore, ya sea nor- 
te o sud americano tiene raíces si 
milares: la simplicidad, la temática, 
la tierra. Y me enteré, hace poco, 
que su quenista es un argentino 
a quien Paul contrató para grabar 
y actuar con él durante un tiempo, 
¡qué lindo! Uno de los temas que 
más me llegaron fue “Duncan”, un 
tema cargado de sensibilidad y di- 
cho con toda la ternura del folk 
Es la historia de un hombre que 
en cierta parte cuenta que la vida 
le hizo “agujeros en mi confianza 
y agujeros en las rodillas de mis 
jeans”. Otro es “Paranoia Blues” 
donde Paul toca la guitarra con ani- 
llo de bronce, destilando swing 


Tapa: una buena fotografía de 
Paul 


Logro: si no lo escuchás, te ma 
to. 
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* Muy pocos podrian dudarlo: entre los instrumentistas argentinos donde se ha 

notado una mayor evolución ha sido en los guitarristas. Esa opinión no está 
restringida a una valorización de tipo xenófobo: los veinte músicos extranjeros que 
participaron en el festival B. A. ROCK del año anterior coincidieron en su elogio 
por los violeros locales, un deslumbramiento que ya tenia antecedentes en even- 
tuales visitas de otros intérpretes del exterior. 

Aunque suponia quiénes eran los mis destacados, Pelo no quiso caer en 
eventuales arbitrariedades del tipo enjuiciante estúpido, optó por la consulta, una 
actitud habitualmente mediocre, pero justificable esta vez ante los sutiles ,veri- 
cuetos que implica una elección, y más aún dentro de la música. 

Un chequeo entre más de veinte músicos de Buenos Aires, indagados más a 
nivel comentario que de encuesta, arrojó un resultado que coincide con el que 
habia deducido la redacción de Pelo y que, seguramente, coincidirá con la 0pi- 
nión de algunos lectores más analistas que expectadores 

Con la particular insistencia fueron mencionados: Claudio Gabis, Edelmiro 
Molinari, Pappo y Héctor Starc, los cuatro son con toda seguridad los exponen 
tes más altos dentro de lso guitarristas argentinos. Eso no implica que no haya 
ptros guitarristas de niveles excelentss. Kubero (ex Cofradía), Jorge Montes (re: 
cientemente emigrado a Estados Unidos) David Lebón [que resignó su viola por 
la bateria) son algunos de los solistas que también se destacan. Sin embargo. 
además de sus individuales virtudes, por trayectoria, actuaciones y. en algún gra- 
do, también por popularidad las figuras de los cuatro mencionados en un primer 
momento se perfilan marcadamente 

Casualmente, hasta ahora, ninguno de ellos ha sido particularmente lider de 
un grupo. Todos, inclusive, se destacaron como instrumentistas solistas, demos- 
trando no ser prolificos compositores, al menos en su primera etapa. Cada unc 
de ellos está ahora encaminado en nuevo sendero más personal, exceptuando el 
caso de Héctor Starc que varió de una actitud marcadamente individualista a las 
minuciosas creaciones colectivas de Aquelarre, un grupo donde cada uno de los 
temas lleva la firma de los cuatro integrantes 

Tanto Molinari, Gabis, Starc o Pappo no son —ni suponemos que se creen— los 
reyes de la guitarra, como gusta destacar el aparato impuesto para mistificar a 
los imbéciles que no tienen mucho para dar. Tampoco es cuestion que el pu 
blico, por verlos seleccionados en esta notita, por escuchar sus discos o pre 
senciar sus recitales los vaya a poner en la misma situación: dejemos eso para 
la gente bella, para los que “viven de la alegría prestada del idolo recostado en 
su piscina mientras vos te matás en la oficina”. como suele cantar Moris 
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GLAUDIO GABIS 


* inteligente, manejador de un espec- 
tro informativo muy amplio, es segu- 
ramente uno de los músicos argentinos 
más dedicado al análisis racional, meti- 
culoso, de las reacciones que provoca su 
música y la realizada por todo el movi: 
miento en general. Tiene, además, no- 
ción de la ubicación de la música y el 
rol del músico en el contecto social: 
una necesaria ubicación —más ahora 
que nunca— que no suele ser dema- 
siado verificable en otros músicos 


Musicalmente inclinado hacia el blues 
[fundamentalmente por su participación 
en Manal, el grupo iniciador de esa li- 
nea dentro de la progresiva local) pa- 
rece recibir más influencia del jazz que 
del rock, principal afluente de los gui- 
tarreros argentinos. Su guitarra tiene 
un sonido depurado y accesible y sus 
frases suelen crecer en intensidad len- 
tamente 


Recién en esta etapa que inicia [Exú) 
demostrará sus cualidades como com- 
positor, una faz que antes, con Manal, 
no había experimentado 


Usa guitarra: Gibson y Repiso 
Usa equipo: Fender 


Guitarrista preferido: +Jimi Hendrix 


PAPPO 


Fue el primer guitaarrista solista de 
la Argentina, tanto es así que su grupo 
Pappo's Blues está constituido alrede- 
dor de la base de su guitarra: por más 
que cambien los integrantes de su base 
rítmica el sonido no se modifica porque 
está contenido en forma de tocar. No 
demasiado seguro ni estable en sus 
decisiones transitó por varios grupos; 
Abuelos de la Nada, Engranaje, el com- 
placiente Conexión N* 5, los Gatos, 
hasta que, a raíz de la grabación de su 
primer album como solista, formó su 
Pappo's Blues, con el que parece haber- 
se estabilizado y canalizado creativa- 
mente. 


Para muchos es el guitarrista más ve- 
loz de estas tierras, su ritmo es pesado 
y febril. Ensimismado, a veces, suele 
dejar atrás a sus ocasionales baterista 
y bajista. Ese desfreno por la guitarra 
es el mismo que a veces le limita la 
composición, un terreno donde cuando 
quiere da muestras de gran capacidad. 
No obstante su calidad imaginativa en 
el fraseo es inobjetable. 


Usa guitarra: Gibson Les Paul 
Usa equipo: Marshall 


Guitarrista preferido: Jimi Hendrix y 
Mick Taylor. 


EDELMIRO MOLINARI 


Su estilo es obviamente un carril de 
esa gran trocha creativa y renovadora 
que se llamó Almendra, por lo tanto 
aún en sus trabajos de solista y en el 
nuevo grupo, Color Humano, Molinari 
sigue instrumentando su surrealismo 
musical capaz de agotar las cuotas de 
imaginación y sorpresa. Eso torna a ve- 
ces un poco herméticas sus frases en 
la guitarra: más expresivo que contun- 
dente, trata de ahondar en las experien- 
cias armónicas en vez de recurrir a 
reffs excitantes. Solo parece transitar 
ese camino eventualmente en notas su- 
per agudas, una de las características 
de su estilo. 


Sereno, suele cuidar cada detalle de 
sus arreglos: una mezcla de blues y 
rock, con mayor prevalencia del prime- 
ro. Desde la separación de Almendra, 
Molinari, está otorgando mayor impor- 
tancia a su actividad como compositor. 
No obstante aún continúa estudiando 
guitarra, un ejercicio constante que le 
permite ser el ejecutor de una manera 
muy particular de tocar. 


Usa guitarra: Gibson y Repiso 
Usa equipo: Marshal! y Fender 


Guitarrista preferido: 
quiere hacer nombres. 


Muchos; no 


HECTOR STARC 


Su inclusión dentro de la progresiva 
es más reciente que la del resto de los 
integrantes de esta nota. Sus primeras 
participaciones activas datan apenas de 
febrero del '70. Sólo un año y medio 
después llegó a integrarse a un grupo 
formalmente: Aquellarre. Entre tanto se 
había dedicado a formaciones eventua- 
les. y a la participación en zapadas, de - 
allí provino su famoso apodo: Bola de 
Ruido, una adjetivación que le endilga- 
ron por su insistente, tumultuosa forma 
de tocar. 

Starc tiene un estilo que muchas ve- 
ces se interna porglos lineamientos que 
también transita Pappo. No es casual 
entonces que el actual violero de Aque- 
larre sea un incondicional admirador de 
Pappo y su más enconado defensor en 
cualquier circunstancia. Su evolución 
ha sido sumamente veloz y ganó gran 
popularidad en el último año. Su forma 
de tocar, muchas veces espectacular y 
movediza, suele despertar la adhesión 
del público. Pero más allá de esas exte- 
riorizaciones, Starc es un guitarrista de 
gran digitación y de un natural sentido 
del tiempo. 


Usa guitarra: Gibson Les Paul 


Usa equipo: Am. Fender Dual Show- 
man y Bassman, Bafles Fender de 12 y 15 


dulgadas 
9 AQ 


LA PRIMERA DE 


MORO 


Este es, casi con seguridad, la 
primera nota individual que se le 
haya hecho al rosarino Oscar Mo- 
ro, el baterista más antiguo de la 
generación que impuso el rock en 
la Argentina. Después de más de 
siete años de actuación continuada 
en Buenos Aires, Moro sigue estan- 
do en la primera línea de los bate- 
sos locales y una eventual encues- 
ta entre el público lo colocaría, se- 
guramente, entre los dos o tres 
más populares. Su estilo no es de- 
masiado técnico ni sutil, es un ba- 
terista —valga la paradoia— hecho 
a “golpes”. Compañero de Litto 
Nebbia y Ciro Fogliaita cuando la 
RN EOS 
maba entonces) no sólo era negada 
sino despreciada en la ciudad de 
Rosario, se unió definitivamente 
a ellos cuando después de los Ga- 
tos Salvajes sobrevinieron los Ga- 
tos, el grupo que po: carisma —o 
por casualidad como pretenden aho- 
ta algunos críticos— ¡nició toda la 
cosa. Moro fue uno de los respon- 
ables de esa irrupción. Sin embar- 
go, muy pocas veces se lo tuvo en 
cuenta en las cronologías, historia 
y novelones del rock nacional. Ol 
zás por su temperamento silencio- 
so. Tal vez porque todos se preo- 
cuparon de los autores, relegando 
a los intérpretes. 

E AO 
en el período de sucesoivas crísis 
Moro compartió también ajetreos 
e indecisiones de la situación. Via- 
Jó con Ciro y Alfredo a Estados 
Unidos donde permaneció casi un 
año. Después del segundo periodo 
de los Gatos volvió a viajar con el 
conjunto algo desmenbrado. Esta 
vez el objetivo fre Londres y des- 
pués España. 

Todos, esos viajes lo convierten 
en uno de los músicos argentinos 
que más ha viajado —y tocado— 
en el exterior. A los viajes men- 
cionados hay que sumarle las gi- 
ras oficiales de los Gatos por Uru- 
guay, Chile, Bolivia y Brasil. Por 
eso está capacitado para vertir al- 
gunas opiniones sobre los movi 
mientos de rock en el exterior. 


“Existe una diferencia muy gran 


de entre los canjuntos ingleses y 


norteamericanos —cuenta— que 
sólo la podés comprobar cuando 
ves a los grupos en vivo, más allá 
de los eventuales trucos que se 
pueden realizar en las grabaciones. 
Claro, esto que te estoy diciendo 
es mi opinión personal del asunto, 
pero por algo puede ser que los 
músicos ingleses se mueren por el 
sonido norteamericano, en cambio 
los únicos norteamericanos que se 
mueren por los conjuntos ingleses 
son los fans: el público que desbor- 
da en cada gira de Humble Pie o 
Fleetwood Mac. Cualquier grupo 0 
banda norteamericana por más tlo- 
jo que sea te das cuenta que sue 
na bien, compacto; en Londres, en 
cambio, yo vi a grupos buenos y 
desconocidos, los que no tienen 
un nombre de los conocidos parece 
que fueran grupos que recién se ini- 
cian, en general les falta sangre. 

Claro, estas comparaciones valen 
para los dos paises que son la cu- 
na de la música progresiva. En Es 


paña no se puede comparar nada, 


con ese juicio de valores. El p 
rama musical alli 

por los solistas: algo de loj 
rre aquí pero en propa 
amplias. Pienso que 680 
por la tradición latina del: 
cantante, porque la mism 
Italia y Francia, Dee 
en España hay os 
música 1 y 


pero por lo general son muy cerra- 
s. 

El último viaje de Moro termi 
nó en España después de un des- 
entendimiento con los demás 
miembros del grupo (en ese mo- 
mento revistaba Pappo como guita- 
rrista). A su regreso, despues de 
algunos meses de inactividad, se 
unió eventualmente a la Nebbi 

Band complementándose con Rodol 
fo García, el ex baterista de Almen- 
dra, cuando García abandonó la 
banda para integrarse a Aquellarre, 
Moro quedó como baterista oficial 
del grupo que en esos momentos 
se denominaba Tempo Trio y | 

ta la actual y definitiva deng 


luy pronto, 


e lunes a domingo, 

n tu casa podrás 
ailar con tus amigos 
on el más living room 


arty de los 


rogramas de: 
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ANDAR MUY MAL 


Estimado Daniel: soy un 
lector de la primera hora de 
tus publicaciones, tanto de 
Pelo como de ese borrador 
de la actual revista, que se 
llamó Pinap. Considero que 
lo que ustedes están haciendo 
es sumamente importante y 
que no deben permanecer en 
el entorno de una revista 


mensual y de un festival 


anual. 

En el número de marzo una 
lectora (precisamente Rita'B. 
Baigrós) propone una idea 
que confieso nunca se me 
había ocurrido: que la revista 
Pelo, o al menos su gente, 
trascienda los límites de una 
publicación para abarcar un 
panorama más amplio (el ra- 
dial, por ejemplo), llegar a un 
público más grande, que en 
la actualidad está siendo ma- 
nejado por los comerciantes 
de turno. 

Realmente, algo debe an- 
dar muy mal en la Argentina 
como para que gente como 
Francis Smith sea considera- 
do como ejemplo de nuestra 
juventud. Y por supuesto no 
faltan las grandes mentiras, 
la mayor de ellas es quizás 
que “nosotros hacemos esta 
música porque es la que la 
gente quiere que hagamos”, 
falso, la gente no quiere na- 
da, la gente es inducida a 
consumir esa música porque 
los managers de las graba- 
doras y los productores inde- 
pendientes ponen las sufí- 
cientes trabas como para 
que esas canciones “tipo Ale- 
gría”, como dicen ustedes, 
sean la única opción. Soy 
universitário, me doy cuenta 
que quizás más que nunca 


míos los que vamos a cam- 
biar la imagen de un país (ya 
lo estamos haciendo) y per- 
sonalmente no puedo tolerar 
que se deteriore la cultura 


de toda la Argentina por me- 
ros intereses comerciales 

Platón dijo que: “los grar- 
des cambios en las formas 
musicales se encuentran -dí- 
rectamente proporcionados a 
los grandes carbios de la 
humanidad”. La humanidad 
ya inició un gran cambio. 
Hace 20 años la juventud no 
se sentía tan libre como aho- 
ra (a pesar de que, como di: 
ce Lennon, “todos hemos cre- 
cido un poco, nos sentimos 
más libres, pero aún sigue 
el mismo juego de antes”), 
en el mundo occidental el 
gran cambio musical se lla- 
mó rock. Vinieron Presley, 
Beatles, Stones, Dylan, si- 
guieron Zeppelin, Tull, Deep 
Purple e infinidad de grandes 
músicos: se creó una cultu- 
ra rock, y a mí me da mucha 
pena que en mi país ésto 
se sienta tanto porque esta- 
mos rodeados de gente que 
de cualquier actitud honesta 
encuentra una excelente 0- 
portunidad para tratar de lle- 
narse de dinero. 

De ustedes y nuestra es 
la responsabilidad de hacer- 
nos sentir libres, no sólo 
mentalmente sino también en 
forma material, que todos 
tengamos la misma oportuni- 
dad de expresar lo que pen- 
samos y lo que sentimos, y 
de tratar de que a la gente 
que meramente consume por 
no haber nacido con talento 
para crear, se la eduque y 
no (como ahora) se la use. 
Sinceramente. 

EDUARDO DAVID SERRANO 
(Ayacucho 563, Capital) 


URGENTE 


CARUITOS: en Banfield esta- 
mos muy angustiados. Nece- 
sítamos verte, hablar y en- 
tendernos. ES URGENTE. Si 
querés comunicate con la re- 
vista. 


DEFENSA DE 
VOX DEI 


Ripoll: No quiero empezar 
creando un clima de discor- 
dia, agresión ni caer en los 
brazos de la polémica tonta, 
como suele suceder entre 
lectores de revistas tales co- 
mo “La Bella Gente” y otras 
similares; pero en este caso, 
es importante y necesario ex- 
presar lo que siento y, sobre 
todo, aclarar. 

Una tal llamaza Elizabeth, 
que habita en esta ciudad: 
Córdoba, envió una carta a 
vuestra revista —no. decla- 
rándose en desacuerdo con 


d 


las ideas de Arena— sino 
que, directamente, lo agrede 
sin respetar su posición. Co- 
nozco personalmente a Arena 
y puedo afirmar que es un ti 
po bien centrado en lo que 
quiere, no uno de los tontos 
cirqueros de acá que todo el 
día se lo pasan haciendo “se- 
bo" y quejándose del siste- 
ma, solamente porque lo es- 
cucharon en alguna parte. 

Y vos, Elizabeth, decis que 
craso error cometió Arena la 
| elogiar a Vox ei; yo también 

puedo decir que craso error 

el tuyo al atacar a Vox Dei 
Meno lo hacés y vendrán 
Otros a decirme que craso 
error el mio y craso error 
el tuyo, lo que implicaria un 
continuo fluir de ataques e- 
goistas 
Vox Dei, en lo que a mi 
respecta, me llegó infinita- 
mente en lo que a músicos 
como del público. Y creo que 
el término “arrojó” la Gibson 
no es el justo ya que Soulé 
al terminar la actuación, al 
' ¡gual que el resto del grupo, 
sólo la colocó no sé en dón- 
de porque mi ubicación en 
la sala me impidió verlo. Tam- 
poco vi que p 'eara el Ro- 
bertone. 

No quiero negarme a acep- 
tar que ellos nos hayan he- 
cho “chupar el dedo” porque 
si realmente fue asi, bueno. 
ésta clase de música es la 
que sucumbe en la falsedad, 
el egoismo, el orgullo mal en- 
tendido. Pero, también seria 
burdo negar que ellos nos en- 
tregaron algo serio y bien he- 
cho como es La Biblia. 

Por último, acordate Eliza- 
beth, quela música es vinculo 
de unión entre los hombres 
—sean del lugar que sean— 
y que el conocimiento de és- 
ta, ya sea infromativa o téc- 
nicamente no hay que usarlo 
para aplastar a los que pue- 
den saber menos, sino para 
enseñarles. Gracias Pelo. Y 
que sigan por mucho tiempo 
en la verdad: así está bien. 

NANCY RUEDA 


(Suquia 435, B* San Martin, 
Córdoba) 


ESE PIBE 
QUE EMBARRA 


Estimado Daniel: conscien- 
te de todo lo que acontece 
en nuestro ámbito musical, 
me decido a escribirte, dado 
que acabo de leer un artículo 
aparecido en una revista de 
Editorial Atlántida, en el que 
hace referencias a acusacio- 
nes volcadas por el señor 


Merellano, hacia el pibe Pa- 
dovani. 

He esperado ya, mucho 
tiempo a alguien que haga 
pública la verdad sobre ese 
pibe que, como muchos, em- 
barran nuestras posibilidades 
de poder abrir caminos a lo 
progresivo. Hago votos para 
que el señor Merellano trate, 
dentro de sus medios, de se- 
guir desnudando verdades a 
esos productos comerciales. 
Y a vos Daniel, debo decirte 
muchas gracias por ser el 
único tipo en la Argentina, 
con el cual podemos comuni- 
carnos para que el verdadero 
Arte de la música, sea colo- 
cado en el lugar que le co: 
rresponde. 


ROLANDO ALFREDO CASTRO 
(San Juan) 


GRACIA 


Estimado Daniel: hay una 
cosa que me causó mucha 
gracia y es cuando Paul dice 
que en su último álbum puso 
todos los rocks de un lado 
y todas las canciones suaves 
del otro. Quién te dice que 
en el próximo grave de un 
lado canciones para los cum- 
pleaños de quince y del otro 
canciones de cuna? 

RAFAEL SILVIO OSTROV 
(Fragata Pte. Sarmiento 707, 
Capital) 


PARA UNA 
COMUNIDAD 
PACIFISTA 


Revista Pelo: desearía, sin 
son tan amables, por vuestro 
intermedio poner en conoci- 
miento de la juventud inquie- 
ta y lúcida, la idea de ¡inte- 
gara una comunidad pacifista; 
con el fin primero de charlar, 
intercambiar ideas, buscar so- 
luciones, hacer música, €es- 
cucharla... En segundo térmi- 
no, ver la posibilidad de en- 
cauzar esa agrupación hacia 
una convivencia en lugar y 
con fines y medios a debatir. 
Pueden escribirme, garantizo 
respuesta acepto ideas, etc. 
No hay limite de edad ni co- 
nocimientos, preferiria me en- 
viaran datos completos. 

Primariamente, la agrupa- 
ción la conformamos estu- 
diantes de filosofía, arquitec- 
tura, y escuelas secundarias. 
Pensamos reunir todos los ni- 
veles para una mayor com- 
pensación, el grupo no es nu- 
meroso, por eso recurrimos a 
la revista y porque necesita- 
mos nuevos amigos. 


JUAN CARLOS LABORDE 
(Beauchef 276, Capital) 


REPERTORIO 


No hay muchas proba- 
bilidades de que la ban- 
da Alma y Vida realice 
recitales, al menos, en 
esta primera etapa de la 
temporada. Satisfechos a 
algún nivel con los nume- 
rosos shows que realizan 
en clubes, dejarían para 
más adelante la presenta- 
ción en salas. Otro de los 
motivos para el receso se- 
ria la escasez de temas 
nuevos en su repertorio. 
No obstante parecen es- 
tar conminados para me- 
jorar la cosa: la compa- 
ñía donde graban les ha 
requerido otro long play. 


ESPECTACULO 


Si es casi definitiva la 
concresión de un ciclo del 
duo pedro y Pablo uara 
una temporada de recita- 
les en Buenos Aires. 

El asunto será todos los 
dias de mayo en el tea- 
tro Olympia 

Con ellos se presenta- 
rán algunos ex integran- 
tes de la Cofradía de la 
Solar, disuelta hace unos 
meses. La información no 
aclara cuales de sus 
miembros tomará parte 
del espectáculo. Lo cier- 
to es que P y P estarían 
dispuestos a salir por sus 
propios medios de la cen- 
sura que les impone cier- 
to sistema. 


PASTELES 


No fue la respuesta del 
grupo uruguayo Totem a 
una propuesta del zar de 
la complacencia televisi- 
va, Nicolás Mancera; se- 
gún aseguran los miem- 
bros del grupo el anima- 
dor les habría ofrecido 
una actuación en Su pro- 
grama para demostrar los 


avances y evoluciones del 
candombe, pero el grupo 
no pudo aceptar porque 
los productores del pro- 
grama opinaban que 
mientras el grupo tocaba 
sería interesante que se 
paseara un típica negra 
vendedora de pasteles. 
Por favor 


EN URUGUAY 


Si rotundo fue la res- 
puesta del público uru- 
guayo que algunas sema- 
nas atrás, en plena con- 
vulsión civil por los re- 
cientes sucesos montevi- 
deanos, abarrotó la sala 
del teatro Solis para pre- 
senciar el primer recital 
de Arco Iris en el Uru- 
guay. 

No fue todo, al día si- 
guiente grabaron un e8s- 
pectacular para televisión 
en el que destacaron el 
tema “Hombre”, alenta- 
dos por la recepción que 
tuvo en el público esas 
canción perteneciente a 
lo que ellos autodenomi- 
nan “Pop-indo". 


MAMA 


No es demasiado co- 
mún que los hijos bus- 
quen la colaboración de 
sus padres para elaborar 
sus músicas de rock, Sin 
embargo, el bajista y gui- 
tarrista del conjunto O- 
rion's Beethoven, los her- 
manos Bar, cuentan no só- 
lo con el férreo apoyo de 
su madre para todo lo que 
hacen sino que, además, 
colabora en las compo- 
siciones del trío, uno de 
los más activos de los 
pertenecientes a la nue- 
va generación: varias se- 
manas atrás concurrieron 
mil quinientas personas 
a un recital que ofre- 
cieron. 


* ADEMAS MENTE + 


¿ADONDE IRAS 


CIRO? 


vierte yes rie, do des 
pués de su regreso de España 
el ex organista de los Gatos, 
Ciro Fogliatta, dubita con la po- 
sibilidad de formar su propio 
conjunto. Hasta ahora Cuenta 
con el incondicional baterista 
Corre, que ya lo acompañara 
en la aventura española al re- 
tirarse Moro. En las últimas 
semanas consiguió un nuevo 
adopto: el guitarrista Ruben (ex 
Mentales, ex Fe). Coercionado 
por algún productor, Ciro no sa 
be si darle 2 su posible forma- 
ción connotaciones complacien- 
tes u honestas. Es posible que 
se decida por la primera, sobre 
todo teniendo en cuenta la ex- 
traña y fracasada reedición que 
pretendió hacer con el grupo 
los Gatos, donde sólo revistaba 
él como miembro original 


TAN COMPAÑEROS 


Después de su sorpresiva 
desvinculación de Vox Dei, el 
guitarrista Nacho Smil=ri vo'vió 


a ser apañado, recogido, por su 
ex compañero el inestable Pa 
jarito Zaguri. Ambos tienen in- 
tención de formar un nuevo 
conjunto, sobre todo en estos 
momentos en que los dos par 
san por severas crisis: Zaguri 
no progresó como solista y ne 
da se sabe de su integración a 
la bastante aceptable Cría Roc: 
al; Smilar: por su parte no se 
habría retirado muy bien de Vox 
Dei además de estar enfermo 
físicamente. 


AL GRAN PESO 


Pr — 


Muy pocas veces circularon 
tantos rumores sobre la Pesa- 
da del Rock and Roll como en 
las últimas dos semanas de 
abril. En principio comenzaron 
a mencionarse problemas en el 
grupo. Al no haber desmentidos, 
a los pocos días ya se habla- 
ba de la definitiva disolución 
del grupo. El asunto fue acla- 
rado por el campeón de todos 
los pesos, Billy Bond, que no 
sólo desmintió la especie sino 
que adelantó algunas de las 
campañas del grupo. Entre otras 
una gira por el Uruguay con 
grabaciones de tapes para tele- 
visión. Sin embargo, las ver- 
siones continúan y, aunque no 
es ninguna novedad para el gru- 
po, es probable que haya algu- 
nos cambios en su formación. 


RAPIDITOS 


Sorprendidos quedaron los 
productores y propietarios del 
sello Trova al comprobar la ra- 
pidez, cohesión y sutilidad de 
las grabaciones que realizó el 
grupo Aquelarre en los estu- 
dios lon, precisamente para un 
álbum que llevará esa etiqueta. 
Los brujos finiquitaron su long 
play en poco más de veinte 


horas de grabación, un horario 
bastante insólito si se tienen en 
cuenta ciertas y conocidas ines- 
tabilidades de los grupos de 
rock para grabar, que constitu- 
yen el terror económico de al- 
gunos productores. 


JUGANDOSE 


Resulta particularmente insis- 
tente la forma en que el matu- 
tino “La Opinión”, a través de 
su sección “Nuestros críticos 
opinan”, recomienda el álbum 
del grupo Quinteplus, la oferta 
se produce por lo menos una 
vez a la semana con la frase 
adjetiva de que se trata del 
“mejor long play de jazz que se 
haya grabado en el país”. La 
iniciativa es auspiciosa, porque, 
en alguna medida despierta en 
la prensa tradicional el perio- 
dismo parcial; es decir, jugar 
se por lo que uno cree que es 
bueno. Algunes-comentarios, so- 
bre música y espectáculos, es- 


tán en el mismo nivel, con erro- 
res y todo, pero más allá de 
diletancias para cultitos 


VIOLERO IDO 


Jorge Montes, señalado en 
reiteradas oportunidades como 
un excelente guitarrista auto- 
proscripto, partió hace tres se 
manas para Estados nidos, don- 
de se reunió con un inglés y un 
norteamericano para completar 
un trío que hace un año está 
trabajando a buen nivel en 
Nueva York. Montes, que des 
pués de los últimos carnavales 
abandonó a la Séptima Briga: 
da ("El grupo donde ganaba pa- 
ra vivir”), había participado de 
la gran jam que encabezó Starc 
en la primera jornada del Fes- 
tival B. A. ROCK '72, Antes de 
partir grabó cuatro temas (que 
se editarán en un doble) produ- 
cidos por Sandy Gifford: en 
ellos los argentinos podrán com- 
probar el portentoso sonido pe- 
sado del violero, por primera 
vez demostrado individualmente 


NI FE 


Seiscientos long plays ven- 
didos en los primeros días de 
venta es una cifra que hace 
abrigar esperanzas a los pro- 
ductores de la banda Fe. No 
sólo para que el álbum alcance 
buenos registros de venta (co- 
sa que parece) en las semanas 
venideras, también para que 


sirva como argumento reorga: 
nizador de las  desarmadas 
huestes del sexteto, misteriosa- 
mente desarmado a poco de la 
última grabación. Es quizás el 
caso más insólito del rock ar 
gentino: grabaron un long play, 
realizaron apenas dos presenta- 
ciones (una de ellas en el Ve 
lódromo) y desaparecieron co- 
mo fantasmas 


SANATA Y 
UNIFICACION 


Ñ 


Parece ser fecunda 
entre un hombre proveniente 


la unión 


básicamente del jazz, Rodolfo 
Alchourrón, y Litto Nebbia ema- 
nado del rock. Además de la 
obra que están preparando jun- 
tos, Nebbia asiste a las graba- 
ciones del segundo long play de 
Sanata y Clarificación, en el que 
cantará algunos temas con le- 
tras que le pertenecen. Lo que 
no ha quedado dilucidado toda- 
vía es si el integrante de Huin- 
ca se presentará eventualmen- 
te con Sanata y Clarificación 
en los recitales que esta banda 
de -jazz rock piensa brindar a 
partir de julio. 


E O 2 GARA m o 
PANTALON 


KANSAS es muchas cosas buenas. Pants, 
mte y vive la moda. 


COMPRE 
NACIONAL 


INTERNACIONAL 


